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'^{здаваемый  нынѣ  первый  выпускъ  «Византійскаго  Альбома»  дол- 
женъ составитъ  со  временемъ  часть  перваго  гнома  Собранія  Трудовъ  Графа 
Алексѣя  Серігъевнча  Уварова,  которые  надгъюсь  гуспѣть  издать  въ  дол- 
жной полногпѣ  гі  со  всѣми  тгъми  рисунками,  замѣчаніями  и гіополненіями, 
которые  были  собраны,  частью  намгъчены,  частью  обработаны  этимъ 
неутомимымъ  дгьятелемъ  по  изысканію  и разрабопікгь  вопросовъ,  касаю- 
щихся русскаго  и сопредгьльнъгхъ  съ  нимъ  визангугійскаю  и западнаго  искус- 
спгва  гг  археологігг. 

Приспгупая  къ  рабопггъ,  я льспгила  себя  надеждой  ггздапгь  гголное 
Собраніе  Трудовъ  Графа,  но  чгъмъ  болѣе  занимаюсь,  тѣмъ  яснѣе  вижу 
гпрудносгггь  предпргтягггой работы, — пгрудноспгь,  увеличиваемгую  гтьмъ,  чпго 
болъгиая  часгггь  неггзданныхъ  пгргудовъ  Графа  осталась  въ  неоконченномъ 
видгъ,  чгггд  намного  затргудняетъ  редакгг,ію  ихъ,  въ  особенностгг  для  меня, 
желающего  сохранить  гггрудамъ  ггокойнаго  всю  свгьжесть  оргггинальнаго 
сочггненія,  всю  цѣльность  и харакіггерность  самого  авгпора. 

Графъ  въ  своей  пгридцагпиігятгглгъгггней  гученой  дгъягпельносггги  за- 
тронулъ всѣ  огпрасли  и отдгьльныя  части  искусспгва  и археологіи  и гго 
всѣмъ  этгімъ  частямъ  оставгглъ  замѣтки,  статьи,  рефераты  гг  гг,ѣлыя 
ученыя  сочиненія.'  Человѣкъ,  серьезно  гг  многосторонне  образованный, 
онъ  прггзванъ  былъ  жить  гг  дѣйсгпвовапгъ  въ  пору  развитія  археологгг- 
ческггхъ  занягггій  у насъ  въ  Россіи,  онъ  прггзванъ  былъ  возбуждать,  двгг- 
ггуть,  развігть  и направгггггь  эгпгг  самыя  занятія,  вызвать  къ  жизнгг  во- 
просы до  тѣхъ  ггоръ  неясные,  прггзвать  къ  ггхъ  разработкѣ  дѣятелей,  до 
тѣхъ  ггоръ  неггзвгьстньгхъ  или  нерабогггавшггхъ  въ  эгггомъ  направленіи. 

Многосгпоронносгпь  задачгг  — стать  дугиою  движенія  и прорабогпать 
въ  одномъ  и томъ  же  наггравленіи,  безъ  всякихъ  иныхъ  постороннихъ 
цѣлей  гг  побужденій,  въ  продолженіи  цѣлыхъ  тридцати  пяти  лгьтъ. 
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лишила  Графа  возможности  предаваться  однимъ  только  кабинетнымъ 
занятіямъ  и заставляла  его  часгио  намѣчать  задачи,  наираблять  дгья- 
тельность  другихъ,  работая  нег/томимо  въ  средгь  Московскаго  Археологи- 
ческаго Обгцества  и Историческаго  Мгузея,  задачи  котораго  онъ  понималъ 
гшаче  и рамки  котораго  раздвигалъ  гораздо  далгье  того  древлехранилгаца, 
въ  которое  преврапшлся  Музей  послѣ  его  кончины,  — однимъ  словомъ 
общественная  научная  дѣятельность  Граера  міыиала  его  кабинетнымъ 
работамъ,  что  и объясняетъ  то  явленіе,  что  многіе  гізъ  оставшихся 
его  трудовъ,  часто  капитальныхъ,  какъ  «Ріеторія  Византійскаго  Искус- 
ства» и «Русская  Символика»  остались  часгпъю  неоконченными,  частью 
безъ  надлежащей  отдгьлки. 

Исли  къ  тому  же  припомнимъ,  что  Графъ  жилъ  и дгьйствовалъ 
въ  то  время,  когда  наукгь  о родной  старинѣ  давалось  новое  направленіе, 
когда  археологія  занятая  до  тѣхъ  поръ  изученіемъ  классическихъ  и хргг- 
сппанскихъ  памятниковъ,  гголучаетъ  наггравленіе  чисто  нагфональное  и 
обращаетъ  болыигую  часпгь  своего  вниманія  на  изслгьдованіе  могильниковъ 
гг  на  открытіе  слѣдовъ,  оставленныхъ  въ  крагь  ггервыми  его  насельнггками, 
илгг  припомнимъ,  что  Графъ  былъ  однимъ  изъ  первыхъ  и дѣяпіельнгьй- 
шимъ  работникомъ  гг  двигателемъ  въ  этомъ  направленіи,  то  прггдется 
согласиться,  что  жггзнгг  человѣческой  мало,  чтобы  въ  страшь,  какъ 
Россія,  зашгматься  въ  одно  и то  же  время  ггзслѣдованіями  южнаго  гю- 
бережья  Чернаго  моря,  раскопками  кургановъ  въ  страшь  Мерянъ,  вггзан- 
піійскимгг  ргукогггісями  во  всіьхъ  главныхъ  городахъ  Европы,  русскою  сим- 
волггкою,  разработкой  сугцеспгвенныхъ  признаковъ  курганныхъ  насыггей, 
архггтектурою  Суздальскихъ  церквей,  бронзами  Кавказа  гг  пр.  и пр., 
не  счігтая  рабогпъ  гго  Археологическому  Обществу,  устройству  Архео- 
логггческггхъ  Съѣздовъ,  Историческаго  Музея  гг  такъ  далѣе. 

Начггная  ггзданіе  гпрудовъ  Графа  «Византійскимъ  Альбомомъ»,  я 
руковьдіглась  слѣдгуюгцггмъ  ггобужденіемъ:  програм.му  этого  гггргуда  на- 
бросалъ Граеръ  во  время  перваго  шшгего  пребыванія  въ  Италіи,  Иарижгъ  гг 
Лондошь;  тамъ,  въ  ггервый  рсгзъ,  прігшлось  и мнѣ  познакомггпгься  съ  из- 
даваемымгг  памягпнггкамгг  и не  разъ  работать  съ  Графомъ  въ  Музеяхъ 
и Библіогпекахъ  Рима,  Неаполя  и Парггжа.  Сохраняя  благодеірное  вос- 
помггнаніе  о счастливыхъ  годахъ  молодости,  я нахожу  угшъшеніе  ггере- 
жггвать  въ  старости  ггрожггпгое  время  гг  ггеребгграпгъ  въ  памягпи,  что 
дгълалось  гг  думалось  въ  шестидесятыхъ  годахъ. 
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Изъ  нашею  заграничнаго  странствованія  вернулись  мы  въ  Россію 
въ  самый  разгаръ  реформъ  разнаго  рода.  Мы  поселились  въ  Поргъчьгь  — 
и Графъ  долженъ  былъ  въ  продолженіе  нѣсколькихъ  лгьтъ,  какъ  помгь- 
іщікъ  — заняпіься  устройствомъ  своихъ  крестьянъ  и гімгънш,  какъ  угъзд- 
ный  предводитель  дворянства  — вводить  въ  своемъ  уѣздѣ  крестьянскіую 
реформу,  земскія  гі  мировыя  гучрежденія  гі  учгшицное  дѣло,  которое, 
какъ  извѣстно,  обязано  своимъ  возникновеніе.мъ  гг  гтгрокимъ,  правиль- 
нымъ развитіе.чъ  единственно  земскимъ  учрежденіямъ  и тгъ.мъ  дѣяте- 
лямъ, которыхъ  земство  съумгьло  привлечь  гг  вьгдвггнгрпь  изъ  чггсла 
мгьстнаго  дворянства. 

Живая  гг  энергичная  натура  Графа  должна  была  по  необходилгостгг 
стать  гг  здѣсь  во  главѣ  движенья,  должна  была  всецгьло  отдаться  но- 
во.мгу,  живому  діьлу.  Занятія  сірхеологіей  гг  ггскуссгпвомъ  должны  были 
стать  па  задній  планъ  гг  ггоспгуггггтіуся  своггми  правамгг  безпрестаннымъ 
поѣздкамъ  по  угъздгу,  ггредсгъдательству  въ  Мігровомъ  Съгъздгъ,  Учгглггіг{- 
номъ  Совптггь  гг  самыхъ  разнородныхъ  коммггссіяхъ.  О послѣдователь- 
ныхъ кабггнепгтяхъ  рабогпахъ  по  археологігг  не  .могло  быть  гг  ртьчи  — гг 
трудъ  гго  Исторігг  Вггзсінгпійскаго  Искусства  остался  недосказанны.мъ, 
недодѣланнымъ . . . 

На  этомъ  основанігг,  ггрггнггмаясь  за  изданіе  осгггав.генныхъ  Графомъ 
набросковъ,  я сочла  необходимымъ  ггзмѣнгггггъ  заглавіе  труда,  гшзвавъ  его 
((Вггзантіігскимъ  Альбомо.мъ».  Названіе  это  объясняется  еще  гг  тѣмъ, 
что  лгггиенная  возможностгг  представггть  чигпателямъ  трудъ  Графа 
въ  объе.мгь,  начерченно.мъ  ггмъ  пргг  самомъ  началѣ,  я прггнгуждена  доволь- 
ствоваться^  весь.ма  кратк^г^мъ  гг  даже  не  всегда  ггослгъдовагпельньгмъ  гггек- 
стомъ,  служащимъ  скоргье  руководяігг,ею  мыслію  для  будгугцггхъ  ігзслѣдова- 
ній,  чѣмъ  строго  въграбогпанньг.мъ  сочггненіемъ.  При  этомъ,  гг  какъ  будгпо 
въ  возмездіе  краткостіг  гггекста,  я печатаю  вегъ  выноскгг,  вегъ  указанія 
на  сочггненія,  которые  нахожу  въ  піетрадяхъ  Графа,  гг  ггостараюсь  по 
возможности  ггздать  и вегъ  рггсункгг  съ  рукопггсей,  которые  собраны  гг 
оставлены  Графомъ.  Собрано  ггхъ  объемггспгъгй  альбомъ,  (чггсломъ  уоу 
за  исключеніемъ  фотогргіефій) ; ггздать  вегъ  эгпгг  рггсгункгг  въ  оргггиналънгую 
велгічину  гг  въ  краскахъ,  какъ  ггігъ  восемь  хромолгггггографггческихъ  коггій, 
когпорьге  ггрггсоедггняю  къ  эгггому  ггервому  вьгггуску,  — у меня  не  хвагпгігпъ 
средсгпвъ,  но  во  всякомъ  елгучагь  ггосгпараюсь  ггродолжать  это  дгъло 
въ  начагггыхъ  размгърахъ,  ггздавая  въ  краскахъ  часгггь  имгьюггщхся  у меня 
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миніатюръ  и пополнял  ихъ  фототипіями,  какъ  сдѣлано  то  и для  пер- 
ваго выпуска. 

Во  всякомъ  слгучагъ  думаю  и надѣюсь,  чгпо  издаваемые  гпруды  Графа, 
даже  и не  въ  оконченномъ  видгъ,  послужатъ  многимъ  и,  если  они  въ  этомъ 
видѣ  не  ггринесутъ  той  пользы,  которую  слѣдовало  ожидать  отъ  много- 
томнаго сочиненія,  они  все-таки  научатъ  гг  направятъ  многихъ,  по- 
полняя недочегпы  въ  нашей  ученог'і  литературѣ  гг  помогая  тѣмъ,  когпорые 
захотѣли  бы  поработагпь  въ  гномъ  же  направленіи  ггли  заняться  ггггьмъ  же 
дгьломъ,  ггиьмгг  же  памяггтиками. 


с.  Порѣчье, 

26  Ноября  і88^  1. 


Зрафгіня  ^бароба. 


итого  Й ПЕРІОДЪ. 


ИСТОРИЧЕСКІЙ. 


Отъ  іірпзианія  христіанства  Константиномъ  Великимъ  (312  г.) 
до  Константинопольскаго  собора  въ  842  году. 

Признаніе  христіанства,  обнародованное  Константиномъ  Великимъ  въ  312 
и 323  годахъ,  произвело  рѣзкій  иеі)еломъ  не  только  въ  воззрѣніи  на  искусство, 
но  и въ  самомъ  искусствѣ.  Перенесеніе  столицы  на  востокъ,  въ  Царьградъ, 
еще  болѣе  очертило  грань,  поставленную  теперь  между  первоначальнымъ 
христіанскимъ  и рождающимся  византійскимъ  искусствомъ.  Кіпкеі  справед- 
ливо замѣчаетъ,  что  Константинъ  не  безнамѣреино  перенесъ  свою  сто- 
лицу и средоточіе  всей  имперіи  далеко  на  востокъ.  Не  опасеніе  отъ  вар- 
варовъ побудило  его  еще  болѣе  приблизиться  к'ь  нимъ,  не  отвращеніе  огь 
язычества,  еще  столь  сильнаго  и столь  вліятельнаго  при  самомъ  дворѣ,  могло 
его  побудить  къ  такой  мѣрѣ.  Причину  этого  рѣіненія  надо  искать  во  вну- 
тренней политикѣ.  Нѣ])а,  пришедшая  съ  Востока,  нравы,  обычаи  и даже  во- 
сточныя одежд{>1  давно  уже  пі)Оникли  въ  римскую  имперію  и влекли  за  собою 
восточное  пониманіе  Формы  правленія.  Константин-ь,  который  стремился  вво- 
дить эти  восточныя  понятія  во  всѣхъ  частяхъ  своего  правленія,  долженъ  былъ 
желать  приблизиться  къ  Востоку,  чтобы  легче  олицетворить  свои  намѣренія. 
Онъ  понималъ,  что  на  Востокѣ  олицетворялась  идея  единства,  между  тѣмъ 
какъ  на  Западѣ  сохранилось  еще  стремленіе  къ  индивидуальности.  Это  по- 
степенное сближеніе  съ  Востокомъ  и постепенное  отчужденіе  отъ  Запада,  такъ 
ясно  высказанное  при  пріемникахъ  Константина,  всецѣло  отразилось  въ  искус- 
ствѣ, въ  томъ  отличительномъ  стилѣ,  который  прозвали  византійскимъ. 

Самое  признаніе  христіанской  вѣры  впервые  отозвалось  въ  терпимости 
къ  изображеніямъ.  Оть  прежнихъ  запрещеній,  произнесенныхъ  первыми  от- 
цами церкви,  сохранилось  чувство  осторожности  при  составленіи  изображеній 
для  христіанъ.  Эта  осторожность  постоянно  руководила  художника  христіанина 
и не  покидала  и пастыря  церкви.  Часто  даже  эта  осторожность  переходила 
въ  явную  боязнь  и отъ  того  носила  въ  себѣ  зародышъ  будущаго  иконоборства. 

Основаніе  новой  столицы  на  краю  имперіи,  у преддверія  Востока,  должно 
было  совершенно  измѣнить  древнее  воззрѣніе  на  самый  Востокъ.  Къ  тому 
въ  особенности  способствовала  христіанская  вѣра. 
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Прежняя  ненависть  къ  вліянію  Востока,  съ  которою  такъ  храбро  сража- 
лись древніе,  вліяніе,  котораго  такъ  боялись  греки  и противъ  котораго  они 
готовія  были  всѣмъ  жертвовать,  чтобы  только  ему  не  подчиниться,  все  теперь 
забыто,  все  замѣнено  новыми  понятіями,  новыми  взглядами.  Востокъ  теперь  не 
являлся  болѣе  какъ  грозящая  опасность  для  древняго  міра,  какъ  врагъ  древ- 
ней образованности',  онъ  являлся  какъ  колыбель  христіанской  вѣры  и какъ 
обѣтованная  земля,  куда  постоянно  стремились  и мысли  и желанія  ка'ждаго 
христіанина. 

Подобное  воззрѣніе  на  Востокъ  привело  къ  подражанію  и заимствованію. 
Ваимствовнли  не  одно  внѣшнее,  не  одно  политическое,  но  также  и внутрен- 
нее настроеніе  этихъ  странъ.  Начали  руководствоваться  ихъ  Философіею  и 
наконецъ  совершенно  присвоили  себѣ  эту  философію. 

Мистическое  настроеніе  1>остока  возбудило  византійцевъ  къ  идеализиро- 
ванію самаю  искт/сства.  Другое  послѣдствіе  этого  настроенія  бг.іло  стремленіе  ■ 
пъ  самостоятельности  въ  искусствѣ.  Преясде  чѣмъ  разсмотрѣть  какъ  визан- 
тійцы понимали  искусства,  надо  обратить  вниманіе  на  все  новое,  что  хри- 
стіанская вѣра  ввела  въ  эти  искусства.  Съ  признаніемъ  самой  вѣры  появились 
тотчасъ  и новыя  требованія.  Пданія  н худо'жественные  предметы,  доселѣ 
скрываемые  въ  пещерахь  отъ  глазъ  враи;дебныхъ  народонаселеній,  теперь 
являются  открыто.  Кромѣ  постройки  храмовъ  воздвигаются  богадѣльни,  пріюты 
для  странниковъ,  больниіцл  и проч.  Къ  этому  же  самому  времени  принадле- 
жатъ лучшіе  саркофаги,  изукрашенные  барельефами  съ  изобра'женіями  изъ 
ветхаго  и новаго  завѣта,  м[)аморные  алтари,  епископскія  сѣдалища  и проч. 

( )бщественное  признаніе  христіанской  вѣры  побудило  людей  набожныхъ 
открыто  заявить  свое  /келаніе  имѣть  вѣрное  изображеніе  лика  Спасителя. 
Изображенія  въ  катакомбахъ,  часто  символическія,  не  могли  замѣнить  истори- 
чески вѣрнаго  изображенія:,  тѣмъ  менѣе  могли  они  удовлетворить  желанію 
вѣрующихъ.  Это  чувство,  это  общее  зкеланіе  всѣхъ  вѣрующихъ  выражено 
въ  любопытномъ  письмѣ  Констанціи,  сестры  импе|)атора  Константина, 
къ  Евсевію,  епископу  Кесарійскому  ’).  Отвѣтъ  Евсевія  намъ  ясно  характери- 
зуетъ остатки  іудейскаго  вліянія  въ  христіанствѣ:  то-есть  боязнь  и отвращеніе 
отъ  всякаго  изображенія.  Оба  чувства  помѣшали  христіанами,  въ  IV  вѣкѣ 
прямо  перейти  отъ  символическихъ  изоб|)аженій  къ  чисто  историческимъ-  они 
робко  предприняли  эту  перемѣну.  Сперва  перешли  они  къ  идеально.му  типу 
Христа,  придерживаясь  все-таки  кое-гдѣ  символически.ѵь  правилъ.  Это  идеаль- 
ное изображеніе  могло  нѣкоторое  время  удовлетворять  'желанію  вѣрующих'ь, 
потому  что  оно  соотвѣтствовало  христіанскому  спиритуализму  и по'этическому 
настроенію  Востока.  Изъ  символическихъ  изобра'женій,  существовавшихъ  до 
этого  времени  между  христіанами  для  перехода  въ  идеальні.ій,  полуисториче- 
скій типъ,  лучше  всѣхъ  прочихъ  могъ  служить  пастырь  добрый  *).  Человѣ- 
ческій видъ  этого  символа,  потомъ  собственныя  слова  Христа,  которыми  онъ 


1)  ЕизеЬіиз.  Ве  ѵйа  Сопзіапі.  Ь.  III,  с.  49  (ей.  Воіѵіп  ай  Nісер1^.  Огедог.  р 1301  сЬ  8^. 
ей.  Вопи. — ЬаЬЪес:  Асіа  сопсіі.  Т.  VII,  соі.  493.  — Отрывок’ь  сохранился  ві.  соборы.  полоіК. 
2 Никейскаго  соб.  786  г. 

Ч Сравни  Воііагі  I,  р.  101.  Въ  языческомъ  искусствѣ  также  встрѣчакітся  изображенія 
пастыря  съ  овцой  плн  молодымъ  козломъ,  — статуя  въ  Ватиканѣ  (Миз.  1’іо-С1ешеііІіііо  III, 
р1.  XXX ІѴц  на  баральефѣ  въ  виллѣ  Мсйісі  пастырь  представленъ  съ  котомкой  (іЬій.  ра§.  167). 
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изобразилъ  себя  пастыремь  доб|)ымъ'),  облегчали  переходъ  къ  настоящему 
изображенію  (Спасителя,  сохраняя  ему  нее -таки  ннѣиіній  идеальный  нид7>*). 
Пастырю  доброму  пііидали  тѣ  идеальныя  черты,  подл,  которыми  представляли 
себѣ  Христа,  и наоборотъ  въ  тѣхъ  сценахъ,  гдѣ  является  самч^  Христось, 
Ему  придавали  типичный  костюмъ  пастыря  добраго. 

Изображеніе  пастыі)я  добраго  не  только  произошло  отъ  словъ  Спасителя, 
но  также  и изь  ветхаго  завѣта,  въ  которомъ  ему  придается  троякое  значеніе. 


Во-первыхъ,  пастілря.ми  назывались  п|)едводители  народа,  судьи  и цари  іудей- 
скіе: о Моисеѣ  сказано  въ  Ісаіи  (63,  11):  „помяни  дни  вѣчные,  гдѣ  возведый 
отъ  земли  пастыря  овецъ  своиxъ^^,  о Іисусѣ  Навинѣ  (Числъ  27,  16—17): 
„да  изберетъ  Господь  Вогъ  духовъ  и всякія  плоти  человѣка  надъ  сонмомъ 
симъ  — да  не  будетъ  сонмъ  Господень  яко  овцы  не  имуще  пастыря^^.  О Да- 
видѣ сказано  (Псалт.  77,  71),  что:  „отъ  доилиіца  поятъ  его,  пасти  Іакова 
раба  своего  и Нсраиля  достояніе  свое^‘.  Михей  увѣщеваетъ  царя  Ахава 

6 Еванг.  Іоанна  X,  12;  Лукн  XV,  3—7;  Мато.  XVIII,  12—13. 

'*)  Этотъ  тинъ  такой  былъ  общепринятый,  что  Григорій  Нисскій  (Нот.  2 іп  Сапі.)  обра- 
щается прямо  къ  нему,  какъ  будто  изображеніе  это  передъ  еі'о  глазами. 


Изъ  пещеры  свв.  Маркелланы  и Петра. 


1* 
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(4  Цар.  22,  17):  у,штдѣхъ  всего  Псраиля  разсѣяна  по  горамъ,  якоже  стада, 
пмь  же  нѣсть  пастыря‘Ч  Во-вторыхъ,  самъ  Господь  восхваляется  подъ  этимъ 
прозваніемъ  въ  псалмахъ  и пророкахъ  (ІІс.  22,  1—2.  120,  4.  27,  У.  7У, 
2-3.  9‘),  3.  94,  7.  Іер.  23,  2.  50,  6.  17.  Езек.  34,  1-10.  11,  12,  34,  23. 
Ліих.  7,  14.  5,  3.  Пс.  40,  11).  Изображеніе  пастыря  добраго  тѣмъ  болѣе, 
вѣроятно,  употреблялось  часто,  что  подь  этимъ  именемъ  и подл»  этимъ  изо- 
браженіемъ заключались  значенія  самыя  обширныя  и относящіяся  до  вале- 
нѣйншхъ  догматовъ  вѣры.  Пасті.ірь  добрый  не  только  представляетъ  самую 
личность  Христа,  но  и главныя  происшествія  земной  Его  жизни:  „Ученики 
покинутъ  Его,  когда  Его  возьмутъ (Мате.  XXVI,  31)- „всѣ  вы  соблазнитеся 
о мнѣ  въ  ноіць  сію,  писано  бо  есті5^  (Зах.  XIII,  7);  „поралгу  пастыря  и разы- 
дутся  овцы  стада^^  (Маркъ  XIV,  27).  Въ  притчѣ  у Іоанна,  Господь  говоритъ, 
что  и въ  смерти  Онъ  не  покидаетъ  своихъ  овецъ.  Такъ  Давидъ  защитилъ 
овецъ  своихъ  отъ  льва  и медвѣдя  (1  Цар.  XVII,  34). 

То  же  изображеніе  связано  и съ  воскресеніемъ  Господнемъ:  „Вогъ  же 
міра  возвѣдый  отъ  мертвыхъ  пастыря  овцамъ  великаго  кровію  завѣта  вѣч- 
наго Господа  нашего  Іисуса  Христа*^  (Евр.  XIII,  20).  И при  страшномъ  судѣ 
явится  Онъ  въ  видѣ  пастыря  (Мате.  XXV,  31).  (Ітсюда,  пишетъ  Петръ 
(I,  V,  4):  „и  явлшуся  пастыре  начальнику,  пріимпте  неувядаемілй  славы  вѣ- 
нецъ Подробное  объясненіе  пастырской  должности  изложено  у Іоан.  X,  27*, 
Іер.  III,  15^  Іоан.  VI,  16,  5Ц  Мате.  XV,  24-  X,  6-  Апост.  XIII,  46,47.  Изъ  всего 
сказаннаго  видна  обширность  значенія  этого  символа.  Однажділ  только  (на 
саркофагѣ  ватиканскомъ)  пастырь  представленъ  выводящимъ  овцы  на  паст- 
бища (Іоан.  X,  3,  4-  XXI,  16,  17:,  I Петра  V,  2-,  Іоан.  X,  26’,  Псал.  94,7); 
обыкновенно  же  изобралшютъ  пастыря,  несущаго  потерянную  овцу,  сло- 
вомъ Спасителя,  спасающаго  погибающія  души.  Такъ  какъ  этотъ  символъ 
представлялъ  христіанамъ  важнѣйшія  дѣянія  евангельскія,  то  онъ  предпочи- 
тался передъ  всѣми  другими,  и уѵке  въ  концѣ  II  вѣка  упоминаются  сосуды 
съ  подобными  лее  изобраѵкеніями. 

Ул»е  Те[>туліань ’)  говоритъ  о стеклимыхъ  потирахъ  съ  пзобраліеніемь 
пастыря  добраго;  Пуанаротти  л{е  и Гаруччи  собрали  много  образцовъ  подоб- 
наго изображенія  на  стекляныхь  сосудахь  и лампахъ*).  То  лее  изображеніе 
находимъ  на  саркофагахъ •Ц,  на  стѣнописяхъ')  и надписяхъ’’).  Константин'ь 
Великій  поставилъ  на  площади,  надъ  ФОнтаномі>,  бронзовую  статую  того  лее 
добраго  пастыря'’.  Двѣ  мраморныя  подобныя  статуи  сохранились  до  нашего 
времени  въ  Латеранскомъ  музеумѣ. 

Одежда  пастыря  добраго  столь  лее  типична,  какъ  и самое  изобралееніе. 
Хитонъ  (Іипіса,  хігсЬг),  или  туника,  подпоясанный  п приподнятый  выше  колѣнъ 
для  удобства  въ  ходьбѣ.  На  плечахъ,  сверхъ  хитона,  надѣта  раеппіа  ((раігбХ7]чр ^ 
употребляемая  въ  родѣ  короткаго  плаща  въ  путешествіяхъ  п вообще  въ  за- 


1)  Т)е  ршіісіііа,  сар.  2 сі  10. 

2)  ІЛсеіив,  Бе  Іисегпіз,  р.  870,  заимствовано  изъ  Сазаііз.  — ВагіоИ,  Апі.  Ііісегпе  III, 
Іаѵ.  28,  29. 

3)  В08І0,  р.  71,  83,  89,  95,  291,  411  и 513. 

Возіо,  р.  139,  265,  267,  269,  271,  273,  277,  279,  335,  351,  387,  537,  .547. 

••)  Возіо,  р.  276. 

Евсевій,  Ѵііа  Сопзіап,  I.  111,  с.  49.  Аидизіі  111,  р.  625. 

’)  ВагіоИпі,  Бе  раеппіа. — ТГтз,  КозШткишІе,  р.  14. 
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щиту  отъ  дурной  погоды.  На  ногахъ  греческая  обунь,  котурнъ  (x6^9о^ѵоі), 
обыкновенно  служащая  охотникамъ  и тѣмъ,  которые  много  ходятъ.  Высокій 
котурнъ,  зашнурованный  спереди,  обхватываетъ  всю  ногу  почти  до  колѣна 
и придерживаетъ  узкіе  штаны.  Въ  [>укѣ  у него  или  прямой  посо.хъ  (^^сxт^оѵ 
или  ^ахті/дюѵ),  пли  посохъ  съ  загнутымъ  концомъ  (ресіиш,  xо^ѵ^•^^,  Хаусо^бХоѵ), 
иі)еимущественно  употребляемый  пастухами.  11а  одной  погребальной  ла.мпѣ') 
вмѣсто  пенулы  надѣли  ему  на  плечи  раііінт,  і^іатіог,  придержанный  у шеи 
пряжкою:  вмѣсто  же  высокихъ  котурнъ,  нога  обвязана  съ  колѣна  до  лодыжки. 


Иаъ  пещеры  св.  Агніи. 


Эти  перевязи  назывались  Газсіа,  и мы  видим'ь,  въ  ватиканскомъ  Виргиліи,  у 
Энея,  отправляющагося  на  охоту  съ  Дидоною,  совершенно  подобныя  перевязи. 

Костюмъ  этотъ  такъ  присвоенъ  былъ  пастухамъ,  что  въ  книгѣ  Гермаса* *^) 
въ  томъ  же  самомъ  видѣ  описывается  пастух'ь  или  ангелъ  въ  видѣ  пастуха: 
„Когда  молился  я Богу  и сидѣлъ  на  постели,  вошелъ  мужъ,  съ  почтеннымъ 
выраженіемъ  лица,  одѣтый  какъ  пастухъ:  съ  бѣлымъ  плащомъ  (раіііпт), 
съ  котомкою  на  плечѣ  и съ  посохо.мъ  въ  рукѣ‘Ч 


1)  Вагіѵіі,  Ьисегп.;  III,  ІаЬ.  29. 

*)  ВіЫе  йе  8 йе  8асу.  ей.:  1715,  1е  Разіеиг.  ІіЬ.  II,  р.  175. 


6 


Кромѣ  того  мы  часто  «стрѣчаемъ  украшенія  на  хитонѣ  пастыря  добраго, 
то  въ  видѣ  круговъ'),  то  въ  видѣ  латпклавныхъ  полосъ''')  или  пурпуровой 
каймы'*).  Весьма  вѣроятно,  что  пурпуровыя  полосы  служили  также  доказа- 
тельствомъ и поясненіемъ  что  подъ  изображеніемъ  пастуха  слѣдуетъ  видѣть 
и понимать  олицетвореніе  лица  высшаго. 

Выдающаяся  черта  пастыря  добраго  есть  молодость  — какъ  знакъ  боже- 
ственности. Уже  древнее  искусство  выражало  божественную  природу  моло- 
достью:, то  же  самое  понятіе  перешло  и въ  христіанское  искусство,  и выра- 
лось  въ  первомъ  типичномъ  изобраясеніи,  созданномъ  христіанскою  церковью  — 
пастырѣ  добромъ,  и перешло  позднѣе  п на  самое  изобра'женіе  юнаго,  безбо- 
родаго Христа.  Филонъ^)  говоритъ:  „зесі  аіі  І)ео  пип^иаш  зепез  сепіе,  зега- 
рес^ие:,  іпѵепе,  поѵа,  гесепіицие:,  Ьопа  соріозе  ассіріеікіо,  сіізсапі  сгеііеге, 
поп  еззе  ^иіс^иаш  ѵеіиз  арікі  сит,  апі  ошпіпо  ргаеіегі1пш“'.  Оригенъ®)  дѣ- 
лаетъ различіе  меягду  Христомъ  молодымъ  и бородатымъ:  „0,иап(;1о  ѵеиіі  іп 
согрпз  Іпітатіш,  сИсіі  іи  ехоічііо;,  пезсіо  1о<рй,  (щіа  іиѵепіз  е^о  зшп:  іпѵе- 
піз  риріег  сіізрепзаііопет:  зепех  ,]их1а  Ііос  ^иос^  ргішо^епі(:пз  ошпіз  сгеа- 
Іпгае.  Іпѵеиіз  ^иіа  іп  сопзптшаііопе  іапі  заеспіигипі  еі  іи  ехігетпш  Ішіиз 
ѵііае  Іешриз  айѵеиій'.  Златоустый®)  говоритъ,  что  праведники  постоянно  оста- 
ются молодыми:  „.Іпзіогпт  апішае  ііюсгезсшіі,  ѵі^епі  еЬ  іп  ірзо  аіаііз  Йоге 
зешрег  сопзізіииі'й  На  томъ  же  основаніи  изображали  въ  древности  патріар- 
ховъ и про])оковъ  молодыми Возіо  объясняетъ  тѣмъ  же  и молодость  ангеловъ. 

Любопытнѣйшее  доказательство  перехода  типа  пастыря  добраго  въ  типъ 
Христа  находимъ  въ  саркофагѣ,  найденномъ  въ  пещерахъ  св.  Киріака’).  На 
серединѣ  представленъ  Христосъ  меягду  учениками  и съ  двѣнадцатью  овцами, 
а на  краяхъ  саркофага  — пастырь  добрый  такяге  съ  овцами.  Одеягда  Христова 
и пастыря  добраго  совершенно  одинаковы.  Иногда,  чтобы  яснѣе  показать, 
что  пастырь  добрый  изображаетъ  самого  Христа,  окружали  Его  символами, 
заимствованными  изь  евангельскихъ  притчей,  и которые  прямо  относились 
къ  самому  Христу.  Такимъ  образомъ  встрѣчаемъ  мы  пастыря,  окруженнаго 
виноградными  лозами*),  сценами  изъ  земной  яспзни  Христа*)  или  символиче- 
скими сценами  изъ  ветхаго  завѣта,  означающими  главные  догматы  христіан- 
скаго ученія '“),  или  новаго  и ветхаго  завѣта  вмѣстѣ"). 

Кромѣ  того,  для  означенія  настоящаго  смысла  пастыря  добраго  и идеаль- 
ныхъ изобраягеній  Христа,  христіане  сохранили  правила,  выработанныя  древ- 
ними: изобраяѵать  лица  боясественныя  или  даже  славныя  и извѣстныя  выше 
ростомъ,  чѣмъ  всѣ  прочія  Фигуры,  помѣщенныя  вмѣстѣ  съ  ними'''). 

>)  Возіо,  р.  223,  383,  475. 

2)  Возіо,  р.  547,  555,  461,  473. 

3)  Возіо,  р.  503. 

')  Бе  засгШсіо  АЬеІ  еі  Саіп. 

8)  ІІОІПІІ  1 іп  Шегеш. 

К)  Нош.  X іп  ерізЬоІ.  асі  Кот. 

'>)  Возіо,  р.  411.  — Агіпдііі,  II,  р.  143. — ВоНагі,  III,  I.  СХХХІ,  I.  2. 

Возіо,  р.  211,  261,  311. 

«)  Возіо,  р.  307,  331,  347,  519. 

і«)  Во$іо,  р.  339,  343,  369,  383,  391,  451,  455,  461,  503,  517,  527,  531,  555. 

11)  Возіо,  і>.  363,  373,  467,  473,  507. 

12)  Возіо  р.  233.  Пастырь  добрый  вь  первой  комнатѣ  пеіперь  св.  Калпста  — большого 
роста,  возл'ѣ  него  въ  полъ-роста  четыре  олнцетворепія  времени  года. 
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То  же  правило  соблюдалось  и на  саркофагахъ  въ  сценахъ  новаго  завѣта. 
Христосъ  напримѣръ  большого  роста,  а простыя  лица,  какъ  хромой,  крово- 
точивая и проч.  — маленькія.  Апостолы,  пат])іархи,  пророки  тоже  большого 
роста  въ  отношеніи  къ  лицамъ  ихъ  окружающимъ.  Вѣроятно  это-то  правило 
впослѣдствіи  и было  причиной  чрезмѣрнаго  удлиненія  впзантійски.хъ  Фигуръ. 
Малый  ростъ  всегда  означалъ  смиренность  (сравни  рисунки  въ  рукописяхъ, 
посвященныхъ  императорамъ). 

Отъ  типичнаго  изображенія  пастыря  добраго  заимствовали  также  идеаль- 
ное преставленіе  Х])пста  и на  гробницѣ  Юнія  Васса  359  года.  Тутъ  Христосъ 
представленъ  молодымъ,  безъ  бороды,  съ  длинными  волосами,  сидящимъ  на 
престолѣ  между  апостолами  Петромъ  и Павломъ ; подъ  его  ногами  бородатое, 
старческое  олицетвореніе  неба,  которое  и служитъ  ему  подножіемъ.  Въ  та- 
комъ же  самомъ  видѣ  Христосъ  представленъ  въ  сценахъ  изъ  земной  яшзни, 
не  только  на  этомъ  саркофагѣ,  но  и на  всѣхъ  прочи.хъ  современныхъ  этому 
памятнику  гробницахъ.  Иногда  Спасителі.  не  имѣетъ  никакихъ  отличитель- 
ныхъ атрибутовъ  и узнается  только  значеніемъ  всей  сцены*);  на  другихъ  же 
гробницахъ  ему  придается  уже  какъ  отличительный  признакъ  крестъ*). 

Въ  пещерахъ  св.  Агнесы  и то,  можетъ  быть,  въ  стѣнописи  болѣе  поздней, 
находимъ  Христа*)  молодымъ,  сидящимъ  между  ветхимъ  и новымъ  завѣтомъ 
и двумя  апостолами.  Типъ  еще  совершенно  идеальный-,  лѣвою  рукою  Онъ 
держитъ  открытую  книгу,  правою  благословляетъ,  но  вокругъ  главы  Его  и 
главъ  апостоловъ  — вѣнцы. 

На  нѣкоторыхъ  другихъ  памятникахъ  этого  времени  въ  самомъ  идеаль- 
номъ типѣ  Христа  проявляется  уже  стремленіе  къ  реальному  и настоящему 
изоб])аженію  Спасителя.  Такимъ  образомъ  мало-помалу  вырабатывается  позд- 
нѣйшій, бородатый  типъ  Христа,  который  вначалѣ  появляется  иногда  сов- 
мѣстно съ  типомъ  древнимъ  — безбрадымъ  (См.  саркофаги  Возіо,  р.  (Я,  63, 
()5,  67;-  стѣнопись  въ  пещерѣ  св.  Калиста,  Возіо,  р 267;  въ  первой  комнатѣ 
СВ.  Агнесы,  Возіо,  р.  445  и въ  пещерѣ  св.  Прискилы,  Возіо,  р.  515).  Идеально- 
символическое  изображеніе  Христа  сохранилось  до  самаго  V столѣтія.  Въ  Ра- 
веннѣ, въ  церкви  св.  Назарія  и Кельсія,  на  мусіяхъ  440  года*)  дважды  пред- 
ставленъ Христосъ  въ  идеальномъ  видѣ.  На  одной  стѣнѣ  Онъ,  въ  видѣ  пас- 
тыря добраго,  молодой  и безъ  бороды,  деряштъ  въ  рукѣ  длинный  крестъ, 
въ  родѣ  заалтарныхъ  ®),  и сидитъ  на  скалѣ  ме'жду  пасущимися  овцами,  одну 
изъ  которыхъ  ласкаетъ  правою  рукой.  На  другой  стѣнѣ  Онъ  изобраягенъ  мо- 
лодымъ, весьма  сходнымъ  съ  типами  на  саркофагахъ-,  на  правомъ  плечѣ  Онъ 
держитъ  такой  же  длинный  крестъ,  въ  лѣвой  рукѣ  — книгу.  Онъ  спѣшитъ 
къ  костру  сжечь  эту  еретическую  книгу.  На  правой  сторонѣ  стоитъ  открытый 
шкаФЪ  съ  книгами,  на  заглавія.хъ  которыхъ  читается;  Епсаз,  Маііеиз,  Іоаппез. 


1)  Возіо,  р.  57,  81,  85,  91,  95,  97,  99,  101,  155,  159,  221,  249,  257,  285,  287,  295,  359, 
307,  383,  393,  395,  423,  425,  427,  431,  457,  543,  589. 

'^)  Возіо,  р.  49,  79,  89,  533. 

3)  Возіо,  р.  475. 

1)  ^^(пзі,  Каѵеппа,  р.  14 -15.— Сшги|?тг,  Ѵеі.  шошші.  I,  р.  224— 228. 1.  ЬХѴІ,  ЬХѴІІ. 
■>)  Уто'Пі  крестъ  вмѣсто  посоха  папомпнаетъ  слово  Григорія  Ьсликаго  (Огаі.  сіе  Хаііѵіі. 
Сіігізіі);  „^иіа  Ьоішз  іііе  разіог,  сщі  апііпат  зиаш  рго  оѵіЬиз  розиіі,  аіі  сггапіеш  оѵеш  ѵе- 
піЬ  еі  асі  шопіез  еі  соііез,  ііі  срнЬиз  засгШсіЬиз  е1  ѵадапіет  іііѵепіі.  еі  іпѵепіаш,  изсіет  1іи- 
тегіз,  (рііЬиз  еі  сгигіз  Іідпиіп  зиЬзІиІіІ,  зиЫаІапиіие,  асі  зирегпаш  ѵііаш  гес1ихіІ“. 
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Слѣдуетъ  замѣтить,  что  въ  изображеніяхъ  пастыря  добраго  не  сохранили  Ему 
здѣсь  обыкновенную  Его  одеѵкду,  до  сихъ  поръ  вездѣ  повторяемую. 

Хотя  идеалі.ныіі  типъ  пастыря,  созданный  въ  катакомбахъ,  и передалъ 
впослѣдствіи  нѣкото])ые  типичные  свои  признаки  историческому  типу  Христа, 
но  искусство  мало-помалу  стало  терять  первоначальную  простоту  и стало  все 
чаще  и чаще  искать  возможность  наглядно  выражать  самое  Божество,  со  свя- 
занными съ  нимъ  отвлеченными  понятіями,  или  Божество,  во  всей  его  славѣ  и 
могуществѣ.  іМежду  тѣмъ  какъ  въ  катакомбахъ  довольствовались  простымъ 
знакомъ  или  символомъ,  заимствованнымъ  изъ  обыденной  жизни  или  окру- 
жающих'!. !!ас'і.  предметов'!.,  — символомъ,  который  должен'!,  былъ  только  на- 
мекать пл!і  напомі!нать  о тайнахъ  в'Ь]>ы  христіанской  и ея  догматахъ;  теперь 
искали  и старались  напротивъ  выразить  самими  изображеніями  то,  на  что 
преягде  только  намекали;  старались  и искали  средствами,  завѣщаными  древ- 
нимъ искусствомъ,  поднять  новое  искусство  до  высоты  христіанскаго  ученія. 
Подобныя  попытки  открывал!!  обширное  поле  для  художниковъ  и требовали 
новыхъ  Формъ,  новыхъ  !!Зобра5кеній;  хр!істіанское  же  вдохновеніе,  сохраняя 
древнюю  технику,  должно  было  отл!ічаться  вь  особенності!  своею  самостоя- 
тельностью. Развитію  этой  самостоятельности  вь  искусс'гв'Ь  много  способство- 
вало мистическое  настроеніе  Востока  и самостоятельность  эта  проявилась 
!іемедленно,  при  освобо'жденіи  в'ѣры  от'ь  !ірежних'ь  преслѣдованій  и оковъ, 
связывавшихъ  эту  вѣру. 

Самостоятельность  христіанскаго  искусства  выразилась  во  всѣхъ  его 
отрасляхъ.  В'ь  архитектурѣ,  напр.,  она  желала  выказать  въ  Формѣ  храма 
еди!!Ство  Ііога,  и придумала,  в.мѣсто  дл!інной  растянутой  Формы  древнихъ  ба- 
ЗИЛИК'Ь,  Форму  круглую  или  ВОСЬМІ!угОЛЬНуЮ  съ  ОДНИМ'Ь  куполом'ь.  Въ  этой 
Формѣ  и самый  к[)угь,  !!  самый  куполъ  символически  означали  вѣчную,  все- 
могущую власть  единаго  Бога.  Совершенно  подобным'ь  образом'ь  посгупила 
она  и С!.  пі)очими  !!скусствами.  Эта  самостоятельность  или  византійскій  духъ 
сильно  развился  въ  послѣдующія  столѣтія  !!  пріобр'ѣлъ  тогда  совершенно  отли- 
чительный, ему  одному  только  свойственный  характеръ.  Самобытность  визан- 
тійскаю  характера,  рѣзко  отд'ѣляю!цая  его  от'ь  всего,  что  создавалось 
В'Ь  Европѣ,  и поло/кившая  яркіе  слѣды  на  всѣ  его  памятн!!ки,  происходитъ 
ОТ'Ь  чувства  народности,  введе!!!!аго  византійцами  не  только  во  всѣ  отрасли 
искуссства,  но  и в'ь  самую  свою  /кизнь')- 

Мы  замѣтили  в!.!!пе,  что  языческое  искусство  отличалось  разнообразіемъ 
своих'ь  Форм'ь,  потому  что  каждый  народ'ь,  любя  свою  отд'ѣльную  вѣру,  свою 
отдѣльную  миѳологію,  і!Онимал'ь  прі!роду  !І  !іскусство  по-своему.  Индійскій, 
египетскій  пли  греческій  храмы  такъ  же  рѣзко  отличал!ісь  другъ  оть  друга, 
как'ь  !!  самыя  изображенія  бо'жествъ  этихь  народовь.  Совершенно  противо- 
положное встрѣчаемъ  мы  въ  хрі!стіанско.мъ  !!скусствѣ.  - 

Одна  общая  в'ѣра  испов'ѣдуется  для  всего  человѣчества;  она  овладѣваеть 
духом'ь  каждаго  народа,  не  обра!цая  вниманія  на  племеі!нь!я  и историческія 
разлі!чія  ме/кду  ними.  Эти  различія  остаются  совершенно  чуждыми  вѣры  и 
не  нм'ѣю'гь  на  нее  никакого  вліянія.  Сама  вѣра,  образовавшаяся  на  дальней 


1)  АидцзЫ  III,  р.  669.  — 11атріаі)Х'ь  Фотій  ві.  IX  вѣкѣ  (Ерізіоіа  ЬХІѴ)  говорить  объ  осо- 
бой варощости,  выраженной  въ  изображеніяхъ  Хряста  н даже  въ  цвѣтѣ  лица  Богородицы 
(іЬій.  р.  670). 
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почвѣ,  не  пмѣет'ь  никакого  особеннаго  національнаго  характера  и отъ  того 
не  развиваетъ  отдѣльныя  народности  и сглаживаетъ  ихь  всѣ  в'ь  общемъ 
названіи;  христіане.  Отсюда  и христіанское  искусство  должно  было  имѣть 
общій  характеръ  для  всѣхъ  народовъ,  имѣя  для  всѣхъ  ихъ  одни  и тѣ  же  пред- 
меты съ  однимъ  и тѣмъ  же  назначеніемъ. 

Освобожденіе  и признаніе  христіанской  вѣры,  когда  искусство  начало 
впервые  свободно  развиваться,  совпало  вмѣстѣ  съ  основаніемъ  новой  столицы. 
Въ  этомъ  новомъ  Римѣ  сосредоточились  всѣ  остатки  и всѣ  преданія  древняго 
міра’,  на  немъ  одномъ  теперь  леятла  обязанность  создать  новое  искусство, 
достойное  новой  вѣры  и вполнѣ  соотвѣтствующее  ея  ученію. 

ІІе|нюе,  на  что  греки  обратили  вниманіе  въ  христіанскомъ  ученіи,  были 
яркіе  слѣды,  оставленные  въ  немъ  іудейскимъ  его  происхожденіемъ.  Эти  слѣды, 
напоминающіе  о дальнемъ  происхожденіи  принятаго  ими  ученія,  были  не- 
пріятны грекамъ;  отъ  нихъ  вѣяло  какимъ-то  холодомъ  на  новообращенныхъ. 
Они  желали  сродниті.ся  съ  новою  вѣрой,  сдѣлать  ее  своею  и изгладить  все, 
что  напоминало  чужестранное,  іудейское.  Чувство  это  заставило  ихъ  придать 
всему,  что  касалось  вѣры,  особый  отпечатокъ  своей  греческой  народности, 
которую  они  еще  не  разучились  уважать.  Это  было  для  нихъ  тѣмъ  легче,  что 
созданіе  новаго  христіанскаго  искусства  было  въ  ихъ  рукахъ.  Отсюда  именно 
и является  начало  византійскаго  характера  христіанскаго  искусства.  Онь 
положилъ  конецъ  первоначальнымъ  попыткамъ,  высказавшихся  въ  катаком- 
бахъ, и твердо  установился  на  возведенномъ  новомъ  Фундаментъ.  Иъ  продол- 
женіе нѣсколькихъ  столѣтій  византійскій  характеръ  сдѣлался  повсемѣстнымъ 
въ  Европѣ,  а потомъ  сосредоточился  на  Византіи  и на  близлеѵкащихъ 
странахъ. 

Восточный  элементъ,  при  отдѣленіи  отъ  западной  Европы,  получилъ 
въ  восточной  имперіи  совершенный  перевѣсъ  и постепенно  овладѣваетъ  импе- 
ріей. Въ  Александріи  основывается  христіанское  ученіе.  Уже  Діоклетіанъ  окру- 
ж*аетъ  себя  пышностью  восточнаго  властелина,  которая  развивается  еще  болѣе 
при  его  пріемникахъ  и принимаетъ  все  болѣе  характеръ  восточнаго  подобо- 
страстія, лести  и рабскаго  поклоненія  передъ  властью.  Правителей  п импера- 
торовъ начинаютъ  изображать  съ  вѣнцами,  какъ  символами  вѣчности  и боясе- 
ства').  Подданный,  осчастливленный  лицезрѣніемъ  своего  властелина,  падаетъ 
предъ  нимъ  на  землю.  Этотъ  обычай,  описанный  Константиномъ  Вагряно- 
роднымъ,  не  исполнялся  только  по  воскресеньямъ,  какъ  бы  въ  доказательство 
того,  что  всѣ  сознавали,  что  подобный  знакъ  почтенія  долженъ  принадлежать 
одному  божеству.  Все,  что  касалось  пли  принадлежало  правителю:  дворъ, 
правленіе,  милость,  одежда,  постель  — все  получило  наименованіе  святаю. 
Чернила  назывались  засгшгі  епсасезінт,  служители  — сошез  засгаг'нгп  Іаг^і- 
ііоппш,  засгі  сиЬіснІі.  Не  исполнить  приказанія  императора  считалось  все 
на  томъ  я;е  осиованіи  святотатствомъ'*). 

Одежда  также  начала  сближаться  съ  восточною,  и пестрыя,  блестящія 
восточныя  ткани  замѣнили  древнюю  бѣлую  тогу.  Подражали  спе|)ва  персид- 

1)  ЕскШ,  VI,  270.  VIII,  504. 

2)  Виеапде,  ВіззегІ.  VII,  р.  155,  еіі.  Бісіоі  упоминаетъ  даже  о суіцестповавшемт,  обычаѣ 
врндавать  юшератоі)амъ  наименованіе  святаго  а нрнвод,іш.  разсказъ  о томъ,  что  іпгнератоі)ъ 
‘І'рндрііхъ  I,  ііриннмая  нословъ  Исаака  Ангела,  ііорнцаегь  нхъ  за  то,  что  Исаакъ  называет!, 
себя  святымъ. 


ІО 


скому  двору,  потомъ  начали  подражать  арабскому,  и магометанское  вліяніе 
сдѣлалось  весьма  сильно. 

Византійцы,  расположенные  восточнымъ  вліяніемъ  къ  философіи  и къ  бого- 
словію, усердно  принялись  за  христіанское  искусство,  которое  такимъ  образомъ 
стало  выра?кеніемъ  ихъ  любимыхъ  занятій  и направленія.  Цѣлый  день  п повсе- 
мѣстно проводился  въ  богословскихъ  преніяхъ.  ГригорійНисскійразсказываетъ*): 
„Иные  вчера  и за  день,  оторвавшись  отъ  трудныхъ  занятій,  стали  какими-то  вне- 
запными преподавателями  богословія*,  иные,  можетъ  быть,  слуги,  не  разъ 
бичеванные,  бѣ?кавпііе  отъ  рабскаго  служенія,  съ  важностью  любомудрствуютъ 
у насъ  о непостішшмомъ.  Вы,  конечно,  не  знаете,  кого  въ  виду  имѣетъ  слово:, 
потому  что  все  въ  городѣ  наполнено  такими  людьми:  улицы,  рынки,  площади, 
перекрестки.  Это  торгующіе  платьемъ,  денежные  мѣнялы,  продавцы  съѣст- 
наго.  Ты  спросишь  объ  оволахъ,  а онъ  любомудрствуетъ  тебѣ  о Роягденно^іъ 
ц Нерожденномъ:,  хочешь  узнать  о цѣнѣ  хлѣба,  а онъ  отвѣчаетъ  тебѣ,  что 
Отецъ  больше,  а Сынъ  у Него  подъ  рукою*,  если  скаѵкешь,  что  пригодна 
баня,— рѣшительно  говоритъ,  что  Сынъ  изъ  ничего.  Не  знаю,  какъ  надлежитъ 
назвать  это  зло  — бредомъ  или  сумасшествіемъ  и такою  повальною  болѣзнію, 
которая  производитъ  помѣшательство  въ  разсудкѣ 

При  такомъ  настроеніи  христіанское  искусство  дол/кпо  было  развиться 
быстро,  и греки  перенесли  въ  него  всѣ  тѣ  Формы,  которыя  ихъ  окружали  и 
которыя  давали  какъ  имъ  самимъ,  такъ  и ихъ  искусству  совершенно  отли- 
чительный характеръ.  Эта  отличительность  выразилась  различными  призна- 
ками, между  которыми  занимаетъ  первое  мѣсто  особый  способъ  пониманіи 
симметріи  въ  созданіи  и іруппировкѣ  фигуръ.  Первые  образцы  такого  особаго 
пониманія  распредѣленія  картины  встрѣчаются  на  саркофагахъ,  откуда  моніно 
заключить,  что  такъ  какъ  ваяніе  в*ь  первые  вѣка  преобладало  передъ  -живо- 
писью, то  оно  II  — причина  такому  явленію.  На  саркофагахъ  не  всегда  удобно 
было  отдѣлить  одну  сцену  отъ  другой  особымъ  орнаментомъ  или  архитектур- 
нымъ украшеніемъ:  терялось  много  мѣста,  и не  всѣ  избранныя  каіітины  могли 
тогда  умѣститься.  Для  того  старались  составить  отдѣльныя  сцены  такъ,  чтобы 
каягдая  изъ  нихъ  представляла  одно  общее  и ясное  цѣлое,  а меясду  тѣмъ  рас- 
п))едѣленіе.мъ  Фигуръ  связывалось  со  всѣми  прочими.  Отсюда  саркофаги  пред- 
ставляютъ на  первый  взглядъ  одинъ  общій  барельеФъ,  а меікду  тѣм'ь  онъ  раздѣ- 
ляется на  много  картинъ,  совершенно  отдѣльныхъ  между  собою.  Для  подобнаго 
распредѣленія  всего  барельефа  приходилось  повторять  иныя  Фигуры  по  нѣ- 
сколько разъ  и даже  иногда  такъ,  что  одна  и та  яге  Фигура,  необходимая 
въ  двухъ  совмѣстныхъ  сценахъ,  повторялась  дваікды  и обѣ  стояли  вмѣстѣ, 
другъ  возлѣ  друга.  Объяснимъ  это  примѣромъ  на  основаніи  саркофага  изъ 
Латеранскаго  музеума,  (табл.  1 ).  Начиная  сл'Ьва,  мы  видимь  Моисея,  ударяю- 
щаго въ  скалу,  и у ногъ  его  — евреевъ, пьющихъ  воду*,  рядомъ  съ  нимъ  двое 
муягчинъ  дерягатъ  третьяго,  бородатаго,  вѣроятно,  апостола  Петра,  допрапіивае- 
маго  на  дворѣ  первосвященника.  Еще  далѣе  Христосъ  предсказываетъ  Петру 
его  троекратное  отреченіе^  внизу  пѣтухъ,  какъ  ясный  атрибуть  этой  сцены. 
Далѣе  Христосъ  вылѣчиваетъ  хромого*  Христосъ  проповѣдуетъ  меягду  двумя 
учениками,  и далѣе  Христосъ  съ  учениками  за  спиною  вылѣчиваетъ  слѣпого; 


')  Слово  о Божествѣ  Сына.  Творенія  ХБ,  стр.  370—377. 


Таб.і. 


Саркофагъ  Латеранскаі  о Му:-$ся. 


тутъ  же  Христосъ  обращаетъ  воду  въ  вшю  на  бракѣ  въ  Каннахъ  и еще  разъ 
Х()истосъ  благословляетъ  или  размножаетъ  хлѣбы. 

Такая  непрерывная  послѣдовательность  въ  сценахъ  заставляла  повторять 
при  каждой  сценѣ  лицо  главпаго  участника.  Эту  систему  византійцы  сохра- 
нили навсегда  въ  своемъ  искусствѣ,  и во  всѣхъ  ихъ  рукописяхъ  мы  находимъ 
многочисленные  тому  примѣры.  Другое  доказательство  о преобладаніи  ваянія 
и о вліяніи  его  на  распредѣленіе  ка|)тинъ  даже  въ  живописи  мо?кетъ  служить 
расположеніе  плановъ.  При  отсутствіи  всякой  воздушной  перспективы,  греки 
располагали  планы  горизонтально  одинъ  надъ  другимъ.  Кромѣ  того,  другимъ 


Императоръ  Тнгь  въ  БатшсапЬ. 

еще  доказательствомъ  могкетъ  служить  отсутствіе  въ  живописи  падающихъ 
тгьней  отъ  Фигуръ  или  предметовъ. 

Выше  мы  замѣтили,  что  въ  концѣ  первой  половины  V вѣка  идеальный 
типъ  не  удовлетворялъ  уже  общему  требованію  христіанъ.  Начались  попытки 
къ  достиженію  историческаго  типа,  реально  вѣрнаго  съ  преданіями,  сохра- 
нившимися о Спасителѣ. 

Попытки  эти  были  обращены  единственно  на  лицо  и голову  Христа,  по- 
тому что  одѣяніе  какъ  Его  самого,  такъ  и другихъ  евангельскихъ  лицъ,  было 


заимствовано  отъ  идеальнаго  типа  и навсегда  сохранено  въ  греческомъ 
искусствѣ. 

Одѣяніе  это  білло  заимствовано  не  исключительно  отъ  одного  народа, 
отъ  грековъ  или  отъ  римлянъ,  а оно  состояло  изъ  такихъ  принадлежностей 
костюма,  которые  были  общи  всѣмъ  народамъ  древняго  міра. 

Сравнивая  идеальный  типъ  Христа  на  стѣнописяхъ  катакомбъ  или  на 
саркофагахъ  съ  древними  статуями,  мы  его  постоянно  найдемъ  въ  одеждѣ 
древнихъ  сановниковъ  и императоровъ. 

Исподняя  одежда  (іікіитепіит  отъ  іпсіиеге)  состояла  тъ  хитона  ( хітоіѵ 
или  Ішііса)  съ  рукавами,  спускающимися  ниже  колѣнъ.  Греки  называютъ 
этотъ  хитонъ  уисоѵ  а римляне  — Іппіса  шапісаіа').  Его  носили 

по  преимуществу  женщины,  и только  во  время  императоровъ  они  вошли  во 
всеобщее  употребленіе.  Хитонъ  препоясанъ  поясомъ  сііщпіит),  на 

который  вытягивали  хптоегь,  чтобы  окоротить  его.  Иа  „пастырѣ  добромъ‘‘  мы 
видимъ,  что  хитонъ  приподнятъ  поясомъ  выше  колѣнъ,  какъ  у людей,  занимаю- 
щихся тяжкими  полевыми  ))аботами,  — это  называли  о^г'^сого;,  аііісіпсінз^). 

Верхняя  одежда  состоитъ  изъ  гиматіона  (іцахшѵ,  раіііпт),  прозваннаго 
Римлянами  Іо^^а  ^^гаесапіса,  которую  люди  высшаго  сословія  всегда  накиды- 
вали сверхъ  хитона  такимъ  образомъ,  чтобъ  совершенно  открыть  исиоднюю 
одея>ду,  какъ  мы  это  видимъ  на  статуяхъ  Аристида,  СоФОкла,  сенаторовъ  и 
императоровъ  римскихъ.  Этотъ  способъ  носить  гиматіонъ  назывался  у г|)ековъ 
ат^оХі'і,  II  тогда  его  нс  прик])ѣпляли  пряжкою.  Хорошо  и красиво  накинутый 
гиматіонъ  считался  знакомъ  знатности,  дурно  накинутый  — признакомъ  не- 
ловкости и пошлости^). 

На  саркофагахъ  мы  часто  видимъ^)  Христа  съ  закрытымъ  гиматіономъ 
или  палліумомъ  по  обыкновенію  философовъ,  когда  они  учили'*).  То  же  самое 
двшкеніе,  заимствованное  отъ  древнихъ,  изобраягено  так?ке  на  портретѣ  св. 
Амвросія  Медіоланскаго,  воспроизведеннаго  въ  IV  вѣкѣ,  на  мусіп  въ  придѣлѣ 
СВ.  Сатира  въ  церкви  св.  Амвросія®).  Изображеніе  это,  чисто  въ  древнерим- 
скомъ стилѣ,  представляетъ  святого  въ  бородѣ  одѣтымъ  въ  хитонъ,  прикры- 
тымъ широкою  ризою*  на  головѣ  у пего  митра  или  раэіогаіе,  безъ  вѣнца* 
ноги  въ  сандаліяхъ.  Правая  ііука  покрыта,  а лѣвая  леж'итъ  на  груди:,  поло- 
/кеніе  витія,  какъ  описываетъ  его  Квинтиліанъ;  „Ьгассіііиш,  зіспі;  Опесогит, 
ѵеэіе  со11^іпеЬаі^^г^^  и какъ  изображали  Соло.мона:  „і'асо  т'цѵ  х^Г(>«  г'сЬгЯбусіт“. 

Ноги  Христа  обуты  двоякимъ  образомъ;  на  иныхъ  изображеніяхь  мы  ви- 
димъ полусапогъ  (Ьл66)}^а  хосХог,  саісспз),  покрывающій  всю  ногу  до  начала 
икры  и завязанный  спереди  ремнями.  Такую  обувь  встрѣчали  на  всѣхъ  статуяхъ 
знатныхъ  особъ  и въ  особенности  сенаторскихъ,  для  которыхъ  эта  обувь  (саісеііз 


')  Вапйіпі.  Іп  ІаЬиІат  іЬ  *.  р.  26. 

2)  ^Vеіз8  (Кобіиткипсіе,  р.  148-149)  говоріт.,  что  доселѣ  у Араіштшгь  уиотреб.іяіотъ 
хитошл,  •лреимуществсвио  белъ  швовъ,  часто  съ  короткими  и узкими  или  съ  длинными  и ши- 
рокими рукавами.  Шерстяные  хитоны  выкрашены  всегда  въ  синій  цвѣтъ,  и весьма  только 
1>кдко  въ  коричневый  съ  бѣлымъ  или  въ  синій  съ  бѣлымъ. 

3)  ІЧаіо,  ТЬеаІ.,  р.  175, ,Е.  Агізіоркапез,  Лѵ.  1565. 

4)  Возіо,  р 61.  Воііагі,  Іаѵ.  XXXI,  р.  78. 

•>)  Віаиіо,  Міі.  діот.  осѣ  IV,  зс.  4 — Тегіиііапе  (Іе  раШо,  сар.  3 „Іштегнт  ѵеінз  ехро- 
ніі  ѵеі  іпс1иіШ“. 

•>)  Міиеіаіѣ  Кіш8І(1епкш.  II,  рад.  13.  ТаІ.  1.  Н. 


раігісеііб)  до  такой  степеші  была  знаколп>  отличительным'!,  ихь  сана,  что  нмѣ- 
сто  ныраженія,  бі.іть  избраннымъ  вь  сенаторы,  говорили  „саісеаз  шпіаге^^'). 

Иа  другпхч)  памятниках'!.,  принадлежащихъ  къ  переходному  времени,  или 
к'ь  половинѣ  V в'І'.ка,  мы  видимъ  Христа  в'ь  особомь  род'Ь  сандалій,  такъ  на- 
зываемыя крепиды  сгері(іа),  состоящих'ь  изъ  подошвы,  сь  прикр'І’.- 

пленными  К'Ь  пей  ремнями  апзш,  которыми  черезь  сгибь  ноги  привязывали 
ее  у лодыжки.  Крепиды  принадлежали  собственно  кь  греческому  народному 
костюму  и носились  как'і.  мужчинами,  так'ь  и женщинами.  Эта  обувь  была 
обязательна  п]щ  гнматіон'Ь,  каіп.  видно  по  вс'Ьмь  греческимь  [іамятникамь'^). 
Можно  изъ  этого  заключить,  что  съ  перенесеніемъ  столицы,  введена  и этгі 
обувь,  так'ь  что  она  дѣйствительно  должна  только  встр'Ьчаться  па  историче- 
скихъ типах'!.  Христа. 

Изображеніе  Боюродицы  встрѣчается  !5есьма  р'Ьдко  на  саркоФаі  ах'ь  и на 
ст'Ьноп!ісяхъ®),  потому  ч'го  въ  IV  в'Ькѣ  поклоненіе  Пресвятой  І)Ого])одиц'Ь  не 
было  епщ  такъ  установлено  и развито,  каіп.  впослѣдствІ!!  !іосл'І’.  несторіан- 
скихъ  споровъ.  Ея  изобра'/кенія  начинають,  каш.  изображе!!Ія  Спасителя, 
съ  идеальнаго  типа. 

Между  этими  !ізображеніями  на  стѣнописях'ь  катакомбь  и на  саркоФа!  ахь 
весьма  трудно  разобраться  вь  ихь  хронолог!іческомъ  происхо/кдені!!.  ІѴЬро- 
ятно  нѣкоторыя  фрески  принадлежатъ  къ  первымь  тремъ  стол'Ьтіям  ь,  судя  по 
сочиненіямъ,  занимавшимся  какъ  бы  преиму!цествен!Ю  Иогороди!і,ею* *,  но  сар- 
кофаги могутъ  принадлежать  кь  ІѴ-му  и сл'Ьдуюіцимъ  столѣтіямъ. 

Ибгородица  на  этихь  изобраѵкеніях'ь  является  не  как'ь  главный  предмет!., 
а какъ  !істор!іческая  необходимость. 

Так'ь  представлена  она  при  Рождествѣ  и при  поклоне!!Іи  волхвов'ь. 

На  двухъ  фрескахъ  въ  пещерахъ  св.  Калиста  !і  св.  Ма[желлина^),  !!а 
сце!!'ѣ  поклоненія  волхвовъ,  1>огородн!!,а  сидитъ  на  престолѣ  сь  высокою 
спинкою,  подобному  тому,  который  вос!іроизведен'ь  Воэіо  !!а  сгра!!ицѣ  327  !і 
который,  судя  по  в'ѣицу  голубя,  долженъ  быть  отнесенъ  !Ш  какъ  !іе  ранѣе 
V вѣка.  Исподняя  Ея  оде.кда  состоигь  !іЗ'ь  !!іирокаго  .кенскаго  хито!іа, 
иногда  с'ь  двумя  пурпуровыми  полосами,  верт!ікально  спускаю!цимпся  на  пе- 
реднія час'ги  хито!!а.  1’!імляне  обозначали  это  украшеніе  !!азва!!Іемі.  сіаѵнй 
аи^іі8Іи8.  Прежде  оно  им'ѣло  особое  почетное  значеніе,  но  в'ь  III  и IV  стол, 
оно  вошло  въ  общее  употребленіе,  и даже  слуги  носили  его  как'ь  простое 
укра!ііеніе.  Судя  по  стѣнописямъ  катакомбь  видно,  что  въ  это  время  /кен!цины 
начал!!  носить  одинъ  только  хитон'ь  и весьма  рѣдко  по  два  хитона.  Но  на 
фрескѣ  св.  Калиста,  на  Богородицѣ  сверх-ь  хито!!а,  накинуть  гиматіонь. 

Ир!іческа  волос'ь  весьма  любопытна.  Они  на  голов'ѣ  собраны  вмѣсгѣ,  свя- 
заны II  образуютъ  какъ  бы  куст'ь  или  пукл.,  остальные  волосы  спускаются 
прядями  на  плечи.  Этгі  п{)ическа  называлась  кробилосъ  и упо 

треблялась  какъ  аѳинянами,  такъ  и нѣкоторыми  варварскими  народам!і,  сго- 

')  Сісего,  ГІ1І1.  XIII.  13. 

2)  Ногаі.  8а1уг,  I,  3,  Ш.—  Регзе  I,  \21.— Ыѵ.  XXIX,  \^.  — 8иеі.  ІлЬ.  13.— Лгт>/. 
ОеІІ.  XIII,  21,  3. 

*)  Иоііагі,  I,  р.  91. 

I)  Возіо,  р 279,  389. 

К)  Тітсусі.  1,  6.  Кгаизе.  Ріоііііа,  р.  130-131.  Та  ;ке  прическа  въ  пещерахъ  Маркел- 
лпна.  Рсггеі,  И,  р1  IX. 


ч 


Ьу1о8  ЬягЬагопіт ’).  Носили  ее  мужчины  и женщины,  но  у послѣднихъ  она 
наныиалась  чаще  согушЬи»  — 

На  третьей  Фрескѣ  въ  пещерахч.  сн.  Каллиста  голова  Богородицы  по- 
вреждена-* *). 

На  саркофагах'!,  изобрангали  Богородицу  гораздо  чаще*,  хо'гя  и здѣсь  встрѣ- 
чаются исключенія,  так'ь  на!ір:  при  Роѵкдес'гвѣ  — на  миланскомъ  саркоФаііИ), 
и'ь  церкви  СВ.  Кельсія,  принадлежащей  кь  концу  IV  в'Ька,  мы  находимъ: 
крышу,  поддерживаемую  двумя  с'голбами,  под'ь  нею  спеленутый  Младенецъ 
въ  ясляхъ,  около  ко'горі.іх'ъ  виденъ  волъ  и оселъ.  Надъ  крышею  выдается 
полуФигура  съ  крестомъ  въ  рук'Ь,  но  Боіородица  отсутствуегь®).  То  же 
о'гсутствіе  и на  другомъ  миланскомъ  саркофагѣ  и на  двухъ  са[ЖОФагахъ  изч. 
])имских’ь  катакомбъ'*).  Исключеніе  составляетъ  саркофагъ  въ  Арл'Ь,  гдѣ  по 
сто{)онам’ь  ребенка  стояч'ъ  Богородица  и пастухъ'').  Напротивъ 'того,  при  по- 
клоненіи ВОЛХВОВ'!.,  Богородица  всг|)ѣчается  почти  посгоянно,  хотя  мы  и 
тугъ  имѣемъ  прим'Ьр'ь  Младенца  Христа,  сидящаго  безъ  Матери  на  престолѣ 
и п))Инимающаго  поклоненіе  волхвов'ъ*). 

Изучая  саркоФаі  II,  невольно  нападаешь  на  особыя  изображенія  и детали, 
служащія  для  опред'І.ленія  времени  и ііосл'І.дователыюсти  вч.  этих'ь  изваяні- 
ях'ъ.  Такъ  наир:  Богородица  одна  С'ъ  младенцем'ь^  волхвы  въ  обыкновенномъ 
древнем'ъ  од'Ьяніи®)',  подобное  /ке  изобраишиіе,  но  волхвы  получаютъ  отли- 
чительный вос'точный  костюм  ъ ’") :,  возл'Ь  Д'ѣвы  Маріи  стоігтч.  Іосиф  ъ — наодном'і. 
саркофаг!',  молодой"),  на  другихъ  — старикомъ '**)^  на  ватиканской  надписи 
'также  находится  г]»убо  начертанное  изображеніе  поклоненія  волхвовъ***). 

Одѣяніе  Богородицы, 'тоже  как'ъ  и од'Ьяніе  Христа,  заимствовано  о'гъ  древ- 
няго міра.  На  Ией  женскій  хитонъ  или  8Іо1а  преимущественно  оді’.яніе  замуж- 
нихъ женщинъ.  Сд'ѣлан'ъ  оігь  сове)шіенно  каш.  мужской  хитонъ,  Іппіса 
пііі1іегІ8,  и отличается  отъ  него  только  тѣмъ,  что  посредство.мъ  особаго 
шва  или  да'же  прошивки  іп8ііІа  пли  8иЬ8иіа,  начиная  съ  пояса,  широкія 
складки  были  собраны  ііазад'ъ  длинігі'.е  и обширн'йе  ч'йм'ъ  у мужчинъ  и низко 
падали  на  землю,  даже  волочились  по  землѣ.  ( )иі.  препоясывался  подъ  грудью 
поясомъ  тсигіа,  сііщиішп,  дабы  обпіи])ная  стола  красиво  и в'ъ  широкихъ  склад- 
ках'ъ  обхватывал!!  станъ.  Све(>х'і.  столы  пад'Ьгъ  гиматіоігь,  раіііиш,  главнѣй- 
шая прпнадлежностъ  верхней  оде'/кды  (ашіс1и8  о'гъ  ашісеге).  Такъ  какъ  Бого- 
родица почти  всегда  является  с'ъ  пок])ытою  главою,  'то  нельзя  по  Ея  изобра- 
женіямъ точно  узнать,  пок])ыла  ли  она  главу  гиматіономч.  или  особою  еще 
Ферязью"). 

‘)  ТегІиН.  Ѵіт^.  ѵеіаікі.  10.  . 

*)  См.  фреску  іічъ  Геркуланума  въ  Иеаііолітгапскомі.  мулеуміі. 

3)  Во$іо,  р.  265.  — У ІІерре  н'Ьтъ  совсѣмъ. 

Гірсг,  Каіеікі.  1857,  р 37—44. 

3)  Пішсръ  (р.  40—41)  нс  считаетъ  этотъ  примѣръ  исклніченіемъ,  а напротивъ,  считаегі. 
ні)исутствіе  Богородицы  іісклхочепіе.мъ. 

••)  Во$іо,  р.  287,  589.  — Воііагі,  Іаѵ.  85,  193,  2). 

3)  МіИіп,  Ѵоуаде  сіапз  1е  шіііі  сіе  Іа  Гтапсе;  р1.  І.ХѴІ,  4. 

*)  Рірег,  1.  с.  ра^.  40—42. — ѴаЬиІті,  І.а  раігіатс.  Ьазіі.  ІііЬегіаиа,  Іаѵ.  ЬХІ. 

9)  Воніо,  р.  93,  589. 

і«)  Возіо,  р.  95,  99,  423. 

*•)  Возіо,  р.  287. 

Г'і)  Возіо,  р.  63,  289. 

13)  Реггеі,  V.  р1.  XII. 

И)  Сіпсіиз  баЬіішз  называли  особый  способъ  накидывать  и носить  тимагіопъ  па  головѣ. 
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Замужнія  женщины  іюкрыиали  себѣ  голону  нерхней  одеждой.  Мы  это 
нндим'ь  почти  на  нсѣхі.  саркофагахъ  и не  только  какъ  знакъ  замужестна,  но 
какъ  знакъ,  что  женщина  почтеннаго  знанія  или  лѣтъ*).  Обунь  богородицы 
состоитъ  ііз'ь  башмаковъ,  саісеоінз,  ѵлоау^цатшг,  не  такихч.  высокихъ,  какъ 
у мужчинъ. 

Іі'ь  изображеніяхъ  апостоловъ  также  приняли  древнее  одѣяніе  за  типич- 
ный их'ь  КОСТЮМЪ',  съ  тѣмъ  вмѣстѣ  изъ  всѣх'ь  двѣнадцати  апостолов'ь,  пре- 
имущественно выдвигаются  Петрь,  Павелъ  и Іоапн'ь. 

Теперь  разсмотримъ,  какъ  принялись  за  отысканіе  настоящаго  типа  Спаси- 
теля. Споры,  возбужденные  стремленіемъ  къ  исторической  достовѣрности,  послу- 
•жнли  не  только  к ь поясненію  и къ  полному  образованію  типа  Христа,  но  также 
К'ь  полному  обі)азованію  тппов'ь  богородиці.і  и другихъ  святых’ь,  окружаю- 
щихъ Его.  іМы  уже  видѣли,  какч.  ненависть  къ  христіанской  церкви  вь  трех'ь 
первых'!,  вѣках'ь  измѣнилась  в ь 1У  с'гол'І-.тіп.  Теперь  начали  отыскивать  истори- 
ческое изобра'женіе  Христа,  обратились  кь  тѣм'ь  предаиіямь  и кь  т'І’.мь  изо- 
бра'л>еніям  ь,  которыя  съ  самыхь  времен  ь Спасителя  существовали  какь  между 
христіанами,  так'ь  и между  язычниками.  Несмотря  на  нерасполо'жеиіе  первыхь 
отцов'ь  Церкви  къ  иконамъ,  мы  встр'І.чаемі.  столі.ко  записанных'ь  преданій 
объ  изображеніях'ь  Христа,  что  уб'Ь'ждаемся  невольно  вь  томь,  что  іп.  самыхь 
!іс[)выхъ  столѣтіях'ь  существовал!!  изображенія,  выдаваемыя  за  і!ас'!'Оящес 
изображеніе  Спасі!теля**).  Преданія  о царѣ  Лвгар'Ь,  о нерукотворенныхъ  і!ко- 
нах'ь  (еі'хоѵбд  а•/е^^ожо^Т^та^)'•'^^  о !іортретахъ,  писанныхь  Микодимомь,  .Іукою, 
ІІі!латом'ь  и проч.,  явно  свид'Ьтельствую'гь  о су!!Щствованіи  древняго  ті!па 
Христа. 

Въ  г.  Лукк'1’.  досел'1;  показываютъ  распятіе,  которое,  по  преданію,  из- 
ваяно из'ь  камня  самі!М'ь  Никодимом  ь')',  вь  Вим'Ь -же,  вь  эапсіо  бапсіогпш,  по- 
казываютъ не])укотвореннъій  образъ®). 

Весьма  любо!іыт!!а  с»»а»н^я  или  группа,  воздв!ігпутая,  по  !іреданію,  вь  Па- 
лестин'І’.,  въ  городѣ  ІІансад'Ь  или  такъ-называемой  Кесаріи  Фили!!!іа;,  вь  этой 
стату'іі  современник!!  Константина  Великаго  і!  Евсевія  у^знавали  !ізобра/кеніе 
Х|)иста.  Евсевій  разсказываетъ®),  что,  кровоточивая  жена,  в!.іл'Ьчениая  Іису- 
сомъ, воздвигнула  памятникъ  передъ  дверьми  своего  дома  въ  Кесаріи  Филі!П!іа. 
На  высокомъ  каменномъ  пъедестал'Ь  возвышалась  мѣдная  литая  группа,  пред- 
ставляющая кол'Ьно!іреклоиеиную  женщі!пу,  съ  протянутым!!  впередъ  рукамі! 

')  ІІапр.:  у Марѳы  и Маріи,  Возіо,  р.  103,  155,  2«7,  293;  у ;кені.  мѵроносиц'ь,  р.  79,— 
Воііагі,  I,  р.  90.  — По  еврейскому  обыкновенію  женщины  обязаны  были  покрывать  себѣ 
голову;  это  считалось  знакомъ  скромности  и упоминается  въ  апостольскихъ  постановленіяхъ; 
ІіЬ.  I,  с.ар.  8.  — Ср.  ТегІиШап,  сіе  ѵіг§іпіз  ѵеіапсііз,  сар.  7. 

2)  Уіогіііо,  ОезсЬісІіІе  йег  геісііиеікі.  Кинзіе  I,  43  и сл'Ьд. 

Мйпісг,  8іііпЬі1сІег  II,  25. 

В'кігоп,  ІІізіоіге  сіе  І)іен,  р.  247. 

Каоиі-Восіісііе,  ІМзеоигз  зиг  ГагЬ  йи  сЬгізІіапізте, 

^аЫоп8ку,  Оризсніе  рііііоі.  III,  р.  377  сіе  огі^іне  ітадіпит  СЬг.  Ііошіпі. 

®)  ОгеЬзегі,  8ун1а§та  сіе  ітадіпіЬиз  шапи  поп  1'асііз. 

СкіІУІеііі,  1)е  аіііз  ітадініЬнз  Сііт.  Вели,  нон  шапи  Іасііз,  рад.  209,  сарні.  XXXV, 
срав.  отъ  сар.  XXXII. 

4)  і'іогШо,  р.  44.  — Зегапіопі  Ароіодіа  сіеі  ѵойо  запіо  сіі  Ьнсса.  — Зіісгеп,  Ігепаі 
орега.  И,  р.  719. 

3)  ІЬісІ.,  р.  46.  — Магапдопі,  Ізкотіа  сІеІ  аніісіііззіто  Огаіогіо  о сареііа  сіі  8.  Ьогенго. 

з)  ІІізІ.  ессіез.  VII,  с.  18. 


въ  знакѣ  мольбы.  Напротивъ  нея  стоитъ  мужчина  въ  широкомъ  палліумѣ 
{(іілЛоі';:) ')  II  протягиваетъ  руку  къ  женщинѣ.  У ногъ  его,  на  подножіи,  росла 
неизвѣстная  трава'  подымаясь  и прикасаясь  до  каймы  металлическаго  пал- 
ліума,  она  считалась  чудодѣйственною  при  различныхъ  болѣзняхъ.  Евсевій 
вндѣл'ь  группу  эту  еще  на  мѣстѣ  и,  описывая  ее,  прямо  говоритъ,  что  она 
изображала  Христа.  Съ  своей  стороны  Іозолинъ^)  говоритъ,  что  императоръ 
Юліанъ  (3(И— 3()3),  зная,  что  эта  статуя  изображаетъ  Христа,  велѣлъ  ее 
снять  II  замѣнить  своимъ  собственнымъ  изобраѵкеніемъ.  Это  изображеніе  было 
нораягено  молніей,  такъ  что  голова  провалилась  въ  шею.  Язычники  взволно- 
вались этимъ  происніествіемъ,  разбили  статую  Христа  и {іазбросали  куски 
ея.  Христіане  же,  напротивъ,  собрали  разбросанные  куски  и сохраняли  ихъ 
въ  церкви,  гдѣ  видѣлъ  ихъ  Созоменъ  въ  V вѣкѣ.  Астерій,  епископъ  Лмазій- 
скіГг'),  нанротив'ь  того  увѣряетъ,  что  уже  Максиминъ  ДаЗсЯ  (805—313)  ве- 
лѣл'ь  снять  статую.  Рііііобіогуіпз  |)азсказываетъ*},  что  эта  статуя  лежала 
опрокинутая  на  землѣ;  когда  ее  отрыли,  то  узнали  по  надписи  и отнесли 
въ  церковную  ризницу.  Растеніе  тогда  исчезло.  При  Юліанѣ  ее  разбили,  и 
христіане  могли  спасти  только  одну  голову.  НикиФоръ  Калистъ  составилъ  свой 
разсказъ®)  со  словъ  Евсевія  и Созомена.  Объ  этой  статуѣ  упоминаютъ  также 
РуФиііъ,  Кассіодоръ  и Малала,  но  они  говорятъ,  что  ее  велѣлъ  сдѣлать  Иродъ, 
II  что  она  представляетъ  не  кровоточивую,  а Веронику.  Разсказ'ь  же  Кедрина®) 
списанъ  съ  Евсевія. 

Эти.мъ  памятнико.мъ  въ  особенности  занялись  два  ученые:  Газе’)  и Во- 
собръ®);  они  утверждаютъ,  что  эта  статуя  не  могла  изображать  Христа,  а 
принимаютъ  ее  за  олицетворенную  провинцію  у ногъ  императора. 

Многіе  изслѣдователи,  сомнѣваюпреся  въ  дѣйствительности  изображенія 
Христа  на  этой  группѣ,  основываютъ  свои  сомнѣнія  на  томъ  Фактѣ,  что 
Евсевій,  видѣвшій  ее,  какъ  онъ  говоритъ  въ  отвѣтномъ  письмѣ  къ  Кон- 
станціи касательно  изображенія  Спасителя,  не  только  не  ссылается  на 
нее,  но  даже  и не  упоминаетъ  о немъ.  Этотъ  пропускъ  между  тѣмъ  легко 
объясняется:  Констанція  проситъ  у Евсевія  настоящій  портретъ  Спасителя, 
т.-е.  в'і>  ТОМЬ  именно  видѣ,  который  Онъ  принялъ,  сошедъ  на  землю  и облег- 
іпись  въ  плоть  человѣческую.  Ва  такой  настоящій  портретъ,  исторически 
вѣрный,  Евсевій  не  могъ  выдавать  идеальное  изображеніе  Спасителя  въ  группѣ 
г.  Пансада,  которая  вмѣстѣ  съ  тѣмъ,  по  его  же  описанію,  весьма  близко  по- 
ходитъ на  подобныя  же  группы,  изваянныя  на  саркофагахъ  того  времени. 
Типичное  и столь  часто  повторяемое  положеніе  кровоточивой  жены  и вообще 
всей  г{)уппы  произошло  вѣроятно  отъ  воспоминанія  пансадскаго  памятника 
или  близкаго  знакомства  съ  описаніемъ'Евсевія.  Одинъ  саркофагъ,  въ  особен- 

')  Зоітазіиз  а*1  ТеііиІІ.  йе  раШо,  р.  897. 

1ІІ8І.  ессіев.  V.  с.  21. 

•*)  РІ10ІІІ  ВіЫіоіЬеса,  Сой.  271.  ^ 

')  І1І8І.  ессіев.  VII,  3 въ  над.  Ѵаіезіі  церковной  исторіи.  Іоіь  1)опіа8сепі  огаііо  I йе 
8асгІ8  ішаеівіЬиз.  Ор.  Тош.  I,  р.  369- 

Я)  ІлЬг.  VI,  15;  X,  30. 

6)  Т.  I,  р.  534,  8—15. 

’)  Панасиз,  йе  шоіштепіо  рапсайепзіі  йіззегіаііопез  II  1е  Зуііоде  ГМвзегІаІ.  еі  ОЬзег- 
ѵаі.  раіТ.  И. 

*)  ВсаизоЪге,  ЛЫіанйІип"  ііЬег  йіе  Віійзаіііе  ги  Рапсаз  въ  А.  Кттег:  йатшіипдеп 
Ѵ011  КігсІіепдебсЬісЫе  иші  ТЬеоІ.  СеІейгвашкеН.  I.  Ьеіргід,  1748. 
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ности,  находящійся  теперь  въ  Латеранскомъ  музеумѣ,  представляетъ  вѣроятно 
точное  изображеніе  занимаемой  насъ  группы.  Иа  боковомъ  Фасадѣ  этого  сар- 
кофага, въ  глубинѣ  зданія,  расположена  моно- 
грамма Христа  — вѣрный  признакъ  Константи- 
новскаго  времени  На  другомъ  Фасадѣ  Моѵсей 
извлекаетъ  воду  изъ  скалы,  а Спаситель  тутъ 
же  рядомъ  прикосновеніемъ  своимъ  излѣчиваетъ 
кровоточивую  жену,  преклонившую  предъ  ни.мъ 
колѣна  и простирающую  къ  нему  руки.  Въ  со- 
чиненіяхъ Бозіо  ' ) и Ботарп  '^),  и въ  музеяхъ 
Бима  легко  найти  и другіе  памятники  съ  по- 
добными изображеніями. 

Гностики  и въ  особенности  между  ними 
Карпократіане  имѣли  изображенія  Спасителя, 
писанныя  и сдѣланныя  изъ  другихъ  веществъ. 

По  словамъ  ІІ|)инея,  они  пршіисывали  первое 
изображеніе  Спасителя  Пилату  и ставили  ихъ 
вмѣстѣ  съ  изобраагеніями  философовъ,  Пиѳа- 
гора,  Платона,  Аристотеля  и другихъ,  обвѣ- 
шивали и.хъ  цвѣтами  и поклонялись  имъ''). 

Употребленіе  разны.хъ  изобраагеній  такъ  было  распространено  меагду 
Карпократіанами,  что  Ѳеодоритъ  (386 — 458)  объ  нихъ  пшпетъ*):  „(),иі  бесіа 
8ітоііІ8  егаиі,  ^иит  8(а1пат  е)п8  іи  ІоѵІ8  (і<»игат  сои8ІгихІ88еііІ,  Неіеііае 
аиіеш  іи  Міиегѵа  8ресіет,  еіз  Пшга  асІоІеЬаиі  ас  ІіЬаЬапІ,  еі  ^аи^иат  Вео8 
айогаЬапІ'^.  Ириней  съ  своей  стороны")  говоритъ  слѣдующее:  „Сиозіісоз  зе 
аиіеш  ѵосапі,  еі  іта^іпез  ^иа8^1ат  ^иіс1еш  (Іе])іс1а8,  (ріазсіаш  аиіеш  еі  (1е 
ге1і(рга  шаіегіа  іаЬгісаіаз  ІіаЬеиІ-  сіісепіез  Іоічпаш  СЬгізІі  1'асіаш  а Гііаіо, 
іПо  І11  Іешроге  ерю  йііі  Іезиз  сиш  ІюшіпіЬиз.  Еі  Ііаз  согопапі;  еі  ргороиіші 
еаз  сиш  іта^^іпіЬпз  тшкіі  рЬіІозорЬогпш,  ѵійеіісеі  сиш  іша^іпе  РуіЬа^^огае 
еі  Гіаіоиіз  еі  Агізіоіеііз  еі  ^е1і^иогиш•,  еі  ге1і^иат  оЬзегѵаІіоиеш  сігса  еаз 
зішііііег  иі  ^еиіез  і'асіии^^^.  ЕпиФаній  (310—403)  заимствуетъ  свой  разсказъ 
у Иринея,  но,  развивая  его,  говоритъ®):  „ИаЬеиІ  рогго  Сагросгаііаиі  сіерісіаз 
соІогіЬпз  іша^^іиез,  ^иі(1ат  еііаш  аигеаз  аіП  аг^еиіеаз  ѵеі  ех  аііа  шаіегіа 
і'асіаз,  ^иа8  еззе  Іези  еПі«іез  аПігшапЦ  еа8(1еш^ие  а РоиПо  Рііаіо  а СЬгізО 
зітііііікііпеш  еШеіаз,  ^ио  Іешроге  іиіег  Ьотіиез  йе^еЬаС  8есІ  е,)пз  шосіі 
іша^^іпез  осспИаз  ЬаЬеиі,  пес  ион  еі  рііііозоріюгіип  (ріопішсіат,  иі  РуіЬа- 
^^огае,  Ріаіоиіз,  Агізіоіеііз,  аііогііпкріе,  ^иіЬи8  еаз,  ^иа8  сііхі  СЬгізІі  еПі^іез 
шізсеиі  еі  егесіаз  асіогапі,  асі  еа8^ие  ^еиіііііші  шузіегіа  рега<;ииі.  Розіеріаш 
еиіш  зіпиііасга  ізіа  соИосагипі,  ^иае  а “еііІіІіЬпз  ііегі  зоіеііі,  сіеіисерз  регіі- 


1)  В08І0,  р.  101,  159,  285,  287. 

2)  Воііагі,  Іаѵ.  XXXIX. 

3;  Иаоиі  Косііеііе  (СаіасотЬез,  1853  г.  2-е  е(1.  р.  2(І5)  приводитъ  одну  гностическую 
гемму  съ  іізобі)ажепіемъ  молодой,  идеальной  головы.  ^аЫопзку,  I.  с.  р.  ІОЗ,  находить  между 
геммами,  изданными  ІИнфлетомъ,  одну  (.Ѵі  111)  на  табл.  XXVI,  изображаюшучо  голову,  увѣн- 
чанную листьями  н тернами,  н принимаетъ  ее  за  голову  Спасителя.  Мюнтеръ  нс  довѣряетъ 
этому  объясненію. 

О БіЬ.  I,  Ііаегеі.  ІаЬ. 

3)  Ігінеиз  соніга  Ьаегезез.  ИЬ.  I,  С.  XXV,  § 6. 

6)  Наегезі,  XXVII,  § 6.  — Творенія,  ХЫІ,  стр.  188. 
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сііші.  ^иіпат  8іпіі  ѵего  §епШе8  іИі  гііп8  аііі,  ^11ат  8асгіГісіа,  се^е^а^ие 
§епегІ8  е]'п8(1ет?‘‘  Блаж,  Августинъ  (354  — 430)  приписываетъ  извѣстной 
Діаркеллинѣ'),  принадлежащей  той  же  ереси  Карпократіановъ,  распростране- 
ніе подобныхъ  изваяній^):  ^Зесіае  8ітопІ8  (Карпократіановъ)  ГнІ88е  ігасіііиг 
80сіа  ^иа(1ат  Магсеіііпа,  ^пае  соІеЬаІ  іпіа§іпе8  Іе8іі  еі  РаиИ  еі  Ноіпегі  еі 
Руііищогае,  айогаікіо  іпсеп8ши^ие  ропет1о“.  Такія  же  изображенія  и про- 
изведенія гностиков7>^)  упоминаются  въ  жизнеописаніи  Александра  Севера 
(222 — 235).  Лампридій,  восхваляющій  качества  императора,  говоритъ  (сар. 
XXIX):  „Маіпііпіз  Іюгіз  іп  Багагіо  зію  (іп  С]ио  еі  (Иѵоз  ргіпсірез,  зесі  оріітоз 
(еі)  еіесіоз,  еі  апішаз  запсііогез,  іп  ^иіЬиз  еі  АроНопіит  еі  (ціапіит  зсгіріог 
зиогшп  Іешрогпт  (ІісіІ,  СЬгізіит,  АЬгаІіаш  еі  ОгрЬепт  еі  Ішіпз  піосіі  сеіегоз, 
ІіаЬеЬаІ  ас  піаіогіші  еПі^іез)  гет  сііѵіпапі  іасіеЬаТБ 

Самъ  Евсевій  (267—338)  свидѣтельствуетъ  послѣ  описанія  Пансадскаго 
памятника’),  что  онъ  видѣлъ  писанныя  иконы  Христа  и апостоловъ  Петра  и 
Павла* *,  при  чемъ  находитъ  весьма  понятнымъ,  что  язычники,  которымъ  по- 
могалъ Іисусъ,  воздвигали  Его  изображенія,  тѣмъ  болѣе,  говоритъ  онъ, 
что  наши  дѣды  имѣли  обыкновеніе  безъ  всякаго  различія  считать  всѣхъ  спа- 
сителями. 

Изъ  приведенныхъ  тутъ  памятниковъ  мы  можемъ  заключить,  что,  несмотря 
на  запрещенія  первыхъ  Отцовъ  Церкви,  ме*жду  христіанами  православными 
и неправославными  находились  символическія  иконы  Христа,  которымъ  они 
хотѣли  придать  достовѣрность  историческую,  сочиняя  разныя  преданія  объ 
ихъ  происхожденіи.  Самъ  Пилатъ,  по  ихъ  словамъ,  снялъ  съ  Христа  вѣрный 
портретъ.  Но  всѣ  эти  сказанія,  какъ  видно,  не  пользовались  большою  вѣрою 
между  православными  христіанами,  такъ  что  отъ  этихъ  символическихъ  изобра- 
женій могли  только  заимствовать  одну  внѣшнюю  «корму,  а о самыхъ  чертахъ 
лица  необходимо  было  себѣ  составить  точное  понятіе,  прежде  чѣмъ  при- 
ступить къ  его  исполненію  посредствомъ  живописи. 

До  такой  степени  стремленія  всѣхъ  худоікниковъ  сосредоточились  на  вы- 
раженіи лица  Спасителя,  что  сохранилась  сказка  о художникѣ,  который, 
желая  выразить  величіе  и божество  Христа,  не  придумалъ  ничего  иного,  какъ 
заимствовать  у языческаго  міра  лицо  Юпитера,  которое  считалось  совершен- 
нѣйшимъ произведеніемъ  древняго  искусства.  Преданіе  прибавляетъ,  что  ху- 
дожникъ за  подобное  кощунство  былъ  наказанъ  окостенѣніемъ  руки,  вылѣ- 
ченной впослѣдствіи  чудеснымъ  образомъ  епископомъ  Геннадіемъ®). 

Отцы  Церкви®)  не  могли  основывать  свои  сужденія  на  упомянутыхъ  па- 
мятникахъ, ибо  знали  хороню,  что  всѣ  они  представляли  только  условное 
изображеніе,  символически  означающее  Христа.  Оттого  Св.  Августинъ  могъ 


1)  Ігіпеиз;  ^иае  Котат  зшп  Апісеіо  ѵепіі. 

2)  Бе  ЬаегезіЬиз.  сар.  VII. 

3)  ^аЫоп81су.  Бс  Аіехаікіго  Зеѵего  ііпр.  Кошапо  сііпзііапогит  засгіз  рег  ^козб^^оз 
іпШаІо  — въ  IV  книгѣ  его  Оризсиіа,  рад.  38—79. 

*)  Шзі.  ессіез.  VII,  с.  18. 

*)  ТІіеорЬапез  асі  апп.  455  (е(і.  Вопп.  р.  174)  „.\(1  ап.  455  (А.  М.  5955)  Нос  еосіеіп 
аппо  рісіогіз  сщизсіат  Іоѵіз  зресіе  Заіѵаіогіз  Гасіеш  геіегге  аизі  шаішз  ехагиіі;  Іасіішз  ѵего 
сопіеззит  (теппасііі  ргесез  запаѵегшіі.  ІИзІогісопіш  ѵего  пошшШ  сгізроз  еі  гагоз  сгіпез  асі 
еіііпдеікіат  Заіѵаіогіз  Іасіеш  шадіз  сіесепіез  аи1ишаі)1“. 

•>)  Неапйег.  Сіігізіоіодіе,  I,  рад.  346. 
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сказать,  чт(* *  въ  его  время  не  имѣли  настоящаго,  исторически  вѣ{>наго  изобра- 
женія Христа’). 

Сначала'^)  самый  споръ  отцовъ  церкви  о личности  Христа  не  могъ  по- 
вести къ  рѣшенію  этого  вопроса,  потому  что  они  не  столько  обращали  вни- 
маніе на  Физическую  натуру  Христа,  сколько  переносили  всякое  понятіе  о Немъ 
въ  отвлеченный  міръ  и понимали  ее  чисто  съ  отвлеченной  точки  зрѣнія 

Ириней  — 1 208)’  описавъ  божественное  происхожденіе  Спасителя, 
сравниваетъ  Его  съ  скромностью,  съ  которою  Онъ  жилъ  на  землѣ*):  у,8ес1 
^иопіат  ргаесіагаш  ргаеіег  оишез  ЬаЬніІ  ііі  зе  еаіп,  (цше  езі  аЪ  аіііззіпіо 
Раіге,  ^епіиігат,  ргаесіага  аиіеш  І'ипсіііз  езі  еі  еа,  9ііае  езі  ех  ЛНг^іпе,  ^^епе- 
гаііопе*,  и1га(]ие  зсгірінгае  іііѵіпае  сіе  ео  ІезІіПсапІиг-  еі  цтпіат  гшіесогпз 
еЬ  2Ш88ІЫІІ8  еЬ  8ирег  ргШит  азіпае  8есІеп8  асеіо  еі  Геііе  роіаіиг  еі  зрегпеЬаІііг 
І11  рориіо  еі  из^ие  асі  тогіеш  сіезсепсііі^^.  Іустинъ  (103 — 167)  въ  разговорѣ 
съ  ТриФОномь  три  раза  говоритъ  о внѣшнемъ  видѣ  Христа: 

§ 85  „....но  только  о нашемъ  томъ  Христѣ,  который,  по  словамъ  Исаіи, 
Давида  и всѣхъ  писаній,  являлся  безъ  красоты  и славы‘^. 

§ 88  „Когда  Іисусъ  пришелъ  къ  Іордану’),  и Его  почитали  сыномъ  ІоспФа 
плотника  и Онъ  казался,  какъ  предвозвѣстили  писанія,  безвиднымъ  и былъ 
принимаемъ  за  плотника”'. 

§ 100  „Мы  признаемъ  Его’)  первороднымъ  Бога,  сущимъ  прежде  всѣхъ 
тварей,  и Сыномъ  Патріарховъ,  потому  что  Онъ  воплотился  отъ  Дѣвы  изъ 
ихъ  рода  и благоволил  ъ сдѣлаться  человѣкомъ  безъ  вида  и славы  и стражду- 
щимъ”. 

Подобныя  слова,  основанныя  на  толкованіи  Исаіи®):  ^Лкоже  ужаснутся 
о тебѣ  мнози,  такъ  обезславится  отъ  человѣкъ  видъ  твой  и слава  твоя  отъ 
сыновъ  человѣческихъ'^.  у^Но  видъ  его  безчестенъ,  умаленъ  паче  всѣхъ  сыновъ 
человѣческихъ:  человѣкъ  въ  язвѣ  сый  и вѣдый  терпѣти  болѣзнь,  яко  отвра- 
тися  лице  его,  безчестно  бысть  и не  вмѣнися''^  и нѣкоторыхъ  другихъ  мѣстъ 
изъ  священнаго  писанія,  побудили  первыхъ  христіанъ  составить  себѣ  мнѣніе 
о не  красотѣ  Христа. 

Эпикуреецъ,  философъ  Цельзъ,  во  второмъ  же  вѣкѣ  воспользовался 
этими  толками  въ  сочиненіях  ъ своихъ  противъ  христіанъ.  „Такъ  какъ  Боже- 
скій Духъ,  говоритъ  онъ,  обиталъ  вь  Іисусѣ,  то  Онъ  долженъ  былъ  пре- 
взойти всѣхъ  прочихъ  людей  и ростомъ  и красотою  лица.  Ио  вы  сами  при- 
знаетесь, что  т'Ьло  Его  было  маленькое,  безвидное  и некрасивой  наружности’)”. 
Оригенъ  (185 — 253)®),  опровергая  мнѣніе  Цельза,  замѣчаетъ,  что  язычники 
основывались  на  некрасотѣ  Христа,  чтобы  отрицать  Его  Божество;  они  всѣ 


>)  Ве  Тгіпііаіе  1.  IV,  „^ио  Іиегіі  іПе  СЬгІ8Іиз  Іасіе  поз  репііиз  ідпогаішіз". 

Ваііззіег.  Без  еіешепіз  (І’агсЬёоІодіе,  Гагіз,  1843,  р.  317,  раде  323  пріім'Ьчаніе  о спо- 
рахъ новѣйшаго  времени  о красогі.  Христа.  — Етегіс  ТУаѵій.  Нізі.  й.  1.  реіпі.  і>.  33,  поіе  3, 
4 и 5.  — Мипіег.  — ^иЫопзку.  — Каоиі  НосНеІіе.  ТаЫеанх  йез  СаІісошЬез.  Ліоіапиз.  — 
Вот  Саітеі.  Віззегіаііоп  знг  Іа  Ьеаиіё  йе  Лёзнз  СЬгізІ  (Мёш.  йе  1’Ас.  йез  Іпз.). 

*)  ЫЬ.  III,  с.  19,  рад.  25(5. 

*)  стр.  296. 

•■>)  стр.  312. 

«)  ІЛІ,  14  и ЫИ,  3. 

г)  Огідепез,  айѵегзиз  Сеізшп.  VI,  74. 

*)  ІЬійет:  § 75. 


2* 


20 


подобно  Цельзу  говорили;  ^Онъ  некрасивъ,  слѣдовательно,  Онл>  не  Вогъ‘‘. 
Но  тутъ  уже  Оригенъ  замѣчаетъ,  что  по  ХЫѴ  Псалму  (4—5)  можно 
было  себѣ  составить  совершенно  другое  представленіе  о Спасителѣ:  „Пре- 
пояши  мечъ  твой  на  бедрѣ  твоей,  Сильне,  красотою  твоею  и добротою  твоею: 
II  паляцы  и успѣвай  и царствуй  истины  ради  и крѣпости  и правды  и поста- 
витъ тя  дивно  десница  твоя'^^. 

Учитель  Оригена,  Климентъ  Александрійскій  (-|-  217)  сознаетъ  также  не 
красоту  Христа* *)  и,  повторяя  то  же  мѣсто  изъ  пр.  Исаія,  прибавляетъ:  „0,пІ8 
апіеш  Оотіпо  ргаезіаііііог?  вей  пои  сагпіз  риІсЬгіІіиІіпет,  ^^1ае  ѵізіопе 
арргеііеийііиг,  8е(1  ѵегаш  апішае  еі  согрогіз  озіеікііі  риісіігііисііпеш:  апішае 
^пі(.1еш,  Ъепейсеііііапі : сагпіз  ѵего  іттог1а1і1аІет“. 

Въ  8іготаиіпі®)  Климентъ  опять  возвращается  къ  сказанной  идеѣ,  что 
тѣлесная  красота  ничего  не  доказываетъ:  „Риісіігііт  аиіет  еззе  заріепіеіп, 
поп  аііа  гаііопе  сіісіі  Іюзрез  АНіепіепбіз,  ^иап1  зі  ^иІ8  аІГігшеІ,  ^ио8(^ат  еззе 
)іі8І08,  еізі  зіпі  сІеГогіпез  согроге:  пес  запе  шаіе  ісі  сіісегеі;,  еа  гаііопе  риі- 
сЬгоз  еззе  аззегепз,  ^па1епп8  )изІІ8  шотіЬпз  ргаейііі  зипі.  Еі  вресіез  е]гі8 
сІе^ісіеЬаі  ргаеіег  отпев  /Шов  Ьотпшт,  ргаесііхіі  ргорЬеІіа*^.  Тамъ  же*)  онъ 
продолжаетъ...  „^иі  езі  сариі  ессіезіае,  іп  сагпе  ^^^і(1е1п  1п1огпп8  е1  зресіе  са- 
гепз  ѵііаш  Ігапзііі,  пі  сіосегеі  поз  гезрісеге  асі  паіпгат  Оіѵіпае  сапзае  іпіог- 
теіп  е1  іпсогрогеат^^.  Еще  дальше®)  „Іаш  ѵего  Оотіппз  поп  {‘гпзіга  ѵоіиіі 
піі  ѴІ1І  еі  ІіишіИ  Іогша  согрогіз,  пе  диіз  зресіет  Іаисіапз  еі  айтігапз  риіскгі- 
Іпйіпет,  аЪзізІегеІ  аЬ  е)из  (1іс1із‘‘,  онъ  все  время  доказываетъ,  что  суть  дѣла 
не  въ  Формѣ  рѣчи,  а главное  въ  ея  смыслѣ  п въ  дѣлѣ.  Эту  самую  мысль 
развиваетъ  Кириллъ  Александрійскій  (-]-  444),  приводя  въ  примѣръ  безвид- 
ность  самого  Христа®). 

Тертуліанъ  (160—245)  въ  своихъ  твореніяхъ  упоминаетъ  также,  что  кра- 
сота Христова  была  сильно  оспариваема’). 

Такое  мнѣніе,  возникшее  изъ  толкованія  словъ  Пр.  Исаія,  встрѣтило  силь- 
ныхъ противниковъ  ме'жду  самими  Отцами  Церкви.  Уже  въ  IV  и столѣ- 
тіяхъ съ  противнымъ  мнѣніемъ  являются  Григорій  Нисскій,  Амвросій  Медіо- 
ланскій, Іеронимъ  и наконецъ  Іоаннъ  Златоустый. 

Гриіорій  Нисскій^)  въ  XIII  и XIV  бесѣдѣ  на  Пѣснь  пѣсней,  изъ  описа- 
нія жениха  выводитъ  доказательство  о красотѣ  Спасителя-,  возможно  далее 
предположеніе,  что  его  толкованія  послужили  составленію  историческаго  типа 
Христа.  „Но  время  уразумѣть  изъ  сказаннаго,  говоритъ  онъ,  какая  красота 
описывается  въ  каждомъ  изъ  членовъ  Его.  Глава  ею  злато  Кефазъ. 
Если  же  еврейское  реченіе  переведено  будетъ  на  нашъ  языкъ,  то  словомъ 
симъ  означается  чистое  золото,  не  поддѣльное,  чуждое  всякой  примѣси... 


')  Мюнтеръ  (II,  р.  6)  того  мнѣнія,  что  у Климента  и у Оригена  просвѣчиваютъ  мнѣнія 
Докетовъ,  т.-е.  что  тотъ  и другой  полагали,  что  Хішстосъ  имѣлъ  только  видимое  тѣло,  кото- 
рое Ощ  могъ  перемѣнить  по  обстоятельствамъ. 

Раесіадод,  III,  гл.  I. 

*)  II  сар.  5,  рад.  440  ей.  Роііег. 

4)  III.  с.  17,  р.  559. 

®)  VI,  с.  17,  рад.  818. 

®)  СгІарЬуг.  іп  Ехо(і.,  ІІЬ.  I. 

7)  Айѵ.  Маге.,  III,  17.  А(1ѵ.  Іцйеоз.  с.  14. 

Творенія,  ХЬ,  стр.  338—373. 
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У^Власы  же,  нѣкогда  темные  и черные,  по  виду  уподоблявшіеся  вранамъ... 
Сіи  кудрявые  власы,  содѣлавншсь  высокими  и къ  небу  возносящимися  древами, 
своимъ  стремленіемъ  отъ  земли  къ  небесной  высотѣ  на  божественной  главѣ 
іКени.ха  служитъ  приращеніемъ  Его  красоты*^...  „А  что  въ  очахъ  совер- 
шается чудо  въ  какомъ-то  сравнительномъ  сходствѣ,  дознаемъ  сіе  изъ  сли- 
ченія съ  лучшимъ,  изображающаго  ихъ  красоту.  Ибо  Невѣста  говоритъ: 
„очи  яко  голубицы^^.  Подлинно  прекрасная  похвала  для  такихъ  очей  — не- 
порочность, въ  какой  преуспѣваютъ  не  оскверненныя  еще  плотскою  жизнію, 
но  живущія  и ходящія  духомъ 

у^Ланиты  Его,  говоритъ  невѣста,  аки  фіалы  ароматъ,  прозябающіе  благо- 
воніе'^. Если  именемъ  ФІала  означается  въ  словѣ  разширяющійся  въ  бокахъ 
сосудъ,  въ  которомъ  по  устройству  утаивается  пустота,  потому  что  сосудъ 
по  виду  слишкомъ  углубленъ-  и расширяется  не  по  прямой  чертѣ,  отчего 
бока  представляются  не  въ  точности  впалыми  и не  плоскими;,  и такъ  если 
невѣста  словомъ  ,,ФІалъ“'  указываетъ  на  сосудъ  такого  рода,  то  похвала  ла- 
нитамъ будетъ  имѣть  для  себя  основаніе  въ  семъ  видѣ  ФІала^^.  „Послѣ  ла- 
нитъ, восхваляются  уста,  изъ  которыхъ  исходитъ  ароматное  слово^Ч  Потомъ 
толкуетъ  онъ  слова:  „руки  Его  обточены  златы,  наполнены  ѳарсиса‘‘  — „чрево 
Его  сосудъ  (лѵ^іог)  слоновой  на  камени  сапФировѣ‘‘.  Похвала  лыстамъ:  „Лы- 
ста  Его  столпы  марморовы,  основани  на  степенехъ  златыхъ'^.  „Видъ  Его  аки 
Ливанъ,  избранъ  яко  Кедрове^. 

Эти  толки  и взаимныя  опроверженія,  основанныя  на  толкованіи  ІІр.  Исаія 
и 44  псалма,  не  могли  помочь  художнику,  которому  было  поручено  писать 
ликъ  Спасителя.  Увлекаясь  отвлеченною  стороною  предмета.  Отцы  Церкви 
и ихъ  возра-жатели  совершенно  упускали  изъ  виду  чисто  реальную  сторону 
вопроса,  что  собственно  и необходимо  для  художника.  Первое,  болѣе  или 
менѣе  историческое  описаніе  личности  Христа  изложено  бѣглыми  чертами 
въ  путешествіи  къ  святымъ  мѣстамъ  Антонина  ІІіаченскаго,  посѣтившаго 
Палестину  около  6Ш  года. 

Іоаннъ  Дамаскинъ  обратилъ  въ  ѴІП  вѣкѣ  вниманіе  на  историческую  сто- 
рону личности  Спасителя,  и первый  письменно  изложилъ  слѣдующее  описаніе 
ея*:  „(^иі  сит  ігароПпІіе  тапіЬпз  1’огшаѵегИ;  Ьотіпет,  Ііото  ірзе  ех  запсіа 
Ѵіг^іпе  ас  Оеі  ^.епіігісе  Магіа  зіпе  іпиіаііопе  аиі  уагіаПопе  1'асіпз,  сагпі 
соштшіісаѵіі;  еі  зап^піпі,  аііішаі  гаііопаіе,  іпіеііі^епііае  еі  зсіепііае  сарах, 
ігіиш  Гогіе  сиЬіІогши  ша^піііиііпе,  сагпіз  сгаззіііе  сігспшзспріиз,  позігае 
ЗІПЙІІ  Іогша  сопзресіііз  езЦ  шаіегпае  зішііііийіпіз  ргоргіеіаііз  ехасіе  геіегепз, 
А(.1аті^ие  Іогшаш  ехЬіЬепз.  (^посігса  (Іеріпо'і  епт  спгаѵіі;  (Сопзіапііпиз 
Ма^ішз),  С11ШІІ  Іогша  ѵеіегез  Ііізіогісі  сіезсгірзеге : ргаезіапіі  зіаіпга,  сопі'егііз 
зирегсііііз,  ѵепизііз  оспііз,  з'пзіо  пазо,  сгізра  саезагіе,  зиЬсигѵиіп,  еіе^^апіі 
соіоге,  пі^^ѵа  ЬагЬа,  ігііісеі  соіогіз  упПи  рго  шаіегпа  зітііііікііое,  Іоіщіз  сіі- 
^іііз,  ѵосо  зопога,  зпаѵі  е1о^иіо,  Ыапсііззішшп,  ^иіе^ип1,  Іоп^апітеш,  ра- 
Ііепіеш,  Ьіз^ие  оШпез  ѵігіпііз  сіоіез  сігсішіГегепІеш,  ^иіЬи8  іп  ргоргіеІаііЬиз 
Веі  ѴІГІІІЗ  е,]П8  гаііо  гергаезепіаіпг;  пе  ^иа  шиіаііопіз  аЬіішЬгаІіо,  аиі  сііѵег- 
зііаііз  ѵагіаііо  іп  сііѵіпа  ѴегЬі  Іттапаііопе  сІергеЬеікІегеІпг  ѵеііііі  Мапісііаеі 
сіеіігагіші'^. 


’)  Гал.  V,  25. 

2)  Орр.  1,  р.  630-631. 
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Описаніе  это  самое  древнее  и интересно  въ  особенности  указаніями,  сдѣ- 
ланными на  древнихъ  писателей  (а^xси'оѵ^  іоходіхоѵ^),  всегда  описывавшихъ 
Христа  въ  этомъ  видѣ'  этимъ  мы  еще  разъ  пріобрѣтаемъ  неоспоримое  дока- 
зательство, что  при  Константинѣ  Великомъ  существовало  преданіе  объ  исто- 
рическомъ типѣ  Христа.  На  основаніи  этого  древняго  описанія  Константинъ 
велѣлъ,  вѣроятно,  написать  икону  Спасителя,  и этому  древнему  описанію  слѣ- 
довали и художники,  изображавшіе  Христа  до  VIII  стол.,  когда  они  полу- 
чили возможность  пользоваться  портретомъ,  описаннымъ  Дамаскинымъ.  Очень 
вѣроятно,  что  всѣ  тѣ  памятники,  на  которыхъ  мы  видимъ  съ  IV  в.  развиваю- 
щійся историческій  типъ  Христа,  воспроизводили  типъ  этотъ  на  основаніи 
тѣхъ  древнихъ  историковъ,  па  которыхъ  ссылается  Дамаскинъ.  Типъ  этотъ 
принимается  повсюду  и является  неизмѣннымъ,  какъ  въ  самой  Византіи,  такъ 
и въ  Италіи. 

ІІодтверя?деніе  словъ  Дамаскина  находимъ  и въ  ѲеоФанѣ  ‘жившемъ  вскорѣ 
послѣ  Дамаскина  (751—818)  и написавше.мъ  продолженіе  хронографа  Георгія 
Синкелла.  ѲеоФанъ  прибавляетъ  (асі.  ап.  452)  къ  разсказу  о худо'жпикѣ,  на- 
писавшем'ь  Христа  съ  головою  Юпитера,  новое  указаніе  на  тѣхъ  истори- 
ков'!., о которых'!,  уполіинаетъ  Дамаскинъ.  „Нѣкоторые  изь  историковъ  гово- 
рятъ, что  курчавые  и рѣдкіе  волосы  болѣе  приличны  при  изображеніи  лица 
Спасителя^^. 

Кромѣ  свѣдѣній,  сообщенныхъ  Іоанномъ  Дамаскинымъ,  по  рукамъ  ходило 
еще  другое  описаніе  въ  письм'Ь  Публія  Лентула,  друга  Пилата,  къ  римскому 
сенату')  Это  апокрифическое  письмо  даѵке  по  слогу  и языку  выказываегь 
свою  подло/кность.  Вепіпіиз  никогда  не  быль  предмѣстникомъ  Понтія  Пилата 
и не  управлял'ь  Палестиною.  Пилатъ  вступилъ  въ  управленіе  эти.мь  краемъ 
посл'Ь  Валерія  Грата.  Пеі)вый  подлинный  источникъ  этого  письма,  вѣроятно, 
былъ  писанъ  по-гречески  и составленъ  христіанами,  о которыхъ  оно  содер- 
житъ слишкомъ  лестное  мнѣніе  для  писателя,  язычника.  Габлеръ  полагаетъ, 
что  этот'ь  подлогъ  сдѣланъ  во  времена  Діоклетіана  (284—305)  хотя  мы  это 
письмо  въ  теперепінем'ь  его  вид'Ь  въ  первый  разъ  встрѣчаемъ  у писателя 
XII  вѣка,  Анселма  Кантербюрійскаго,  умершаго  въ  1107  г. 

Можно  предполо'жить,  что  это  письмо  есть  западная  перед'Ьлка^)  описа- 
нія Дамаскина,  и принадле-житъ  кь  послѣдующему  послѣ  него  времени.  Черты 
въ  обоихъ  описаніяхъ  сохранены  однѣ  и тѣ  ?ке,  но  прибавлены  нѣкоторыя 
болѣе  отличительныя  подробности. 

Текстъ,  сообщенный  докторомъ  Габлеромъ,  гласитъ:  „Пото  С|пі(1ет  8Іа- 
Іпгае  ргосегае,  зресІаЬіІіз,  ѵпПіші  ІіаЬенб  ѵепегаЬіІеш,  ^иеш  ііііиепіев  роз- 
зппі  еі  с1іІі<5еге  еі  1огпіі(1аге:  саріііоз  ѵего  сігсіпоз  е1  сгізроз  аIі^иаи1;пт 
соегііііогез  еІ  ІиІ^^епПогез,  аЬ  Ііпшегіз  ѵоШапІез,  (.Іізсгішеп  ІіаЬепз  іп  шесііо 
саріііз,  )пх1а  шогет  Ха'лагеногит : 1‘гопіет  ріапаш  еі  зегепіззіташ,  спш 
1'асіе  зіііе  гн^а  (ас)  тасніа  аIі^иа,  ^иат  гпЬог  шосіегаіпз  ѵеішзіаі.  Хазі  еі 


')  Превосходно  изслѣдовано  др.  Габлеромъ  (сіе  иѵ&еѵтіа  ерІ8Іо1ае  Р.  І.епіиіі  асі  зепаішп 
Ііотаішт  сіе  1.  СЬгІ8Іо  зсгіріае.  .Тепа.  1819)  и въ  другомъ  еще  сочиненіи  того  же  автора: 
8рісі1едіиіп  оЬзегѵаІіопит  асі  ерізіоіаш  Р.  І.еіИиІі  йе  1.  Сіігізіо  Іена.  1822. 

‘^)  Припомішаемъ  тутъ,  что,  но  сказаніямъ  западныхъ  житій,  Христосъ  является  Святымъ 
въ  томъ  видѣ,  какъ  Онъ  описанъ  Дамаскинымъ.  Св.  Аншеръ  (Апзсііаіге  д-  864)  вид'ѣлъ  его: 
„Ессе  ѵіг  рег  озііит  ѵепіеЬаІ,  зіаінга  ргосегиз,  днсіаісо  шоге  ѵезііінз,  ѵиііц  сіесогиз;  ех  сидиз 
оснИз  зріешіог  сііѵіпііаііз,  ѵеіиі  Натта  ідіііз  гасііаЬаІ.  (ОіНгоп.  Пізі.  сіе  Оіеи  р.  254). 


тавіі. 


Саркофагъ  изъ  храма  Св.  Петра. 
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0ГІ8  пііПа  })гог8іі8  68І  гері'еЬеіі8Іо,  ЬягЬаіп  ЬаЬепз  соріозаш  е^.  піЬгат,  саріі- 
Іопші  соіоге,  поп  Іоп§;аш,  8Ѳ(1  ЬіГигсаІапі,  оспііз  ѵагііз  еі  сіагіз  ехізІепІіЬиз"'. 

Текстъ,  напечатанный  у КаЪгісіпз,  Сойех  аростірЬ.  N.  Тезіатепіі,  напи- 
санъ болѣе  витіевато. 

Треті.е  описаніе  Христа,  приписываемое  НикиФору  Каллисту,  принадле- 
житъ XIV  вѣку  и,  вѣроятно,  почерпнуто  изъ  обоихъ  предыдущихъ,  преимуще- 
ственно же  изъ  Дамаскина,  потому  что  ложное  письмо  Лентула,  какъ  запад- 
ное произведеніе,  должно  было  имѣть  вѣсъ  только  на  Западѣ.  Измѣненія,  сдѣ- 
ланныя ІІикпФоромъ  Каллистомъ,  могли  произойти  отъ  иконъ  и памятниковъ, 
которые  онъ  имѣлъ  передъ  глазами.  Мюнтеръ,  разбирая  это  описаніе,  замѣ- 
чаетъ, что  раздвоеніе  волосъ  на  лбу,  указываетъ  на  особое  устроеніе  череп- 
ныхъ костей,  означающее,  по  системѣ  Галя,  религіозное  настроеніе  человѣка. 

Изъ  краткаго  описанія,  посвященнаго  первымъ  двумъ  оііытамъ  воспро- 
изведенія идеальнаго  типа  Христа,  легко  понять,  что  подобная  неясность  и 
неопредѣленность  не  могла  удовлетворить  первыхъ  художниковъ  христіанъ 
и должно  было  болѣе  всего  повліять  па  окончательную  выработку  историче- 
скаго типа  Христа*,  но,  выработавъ  себѣ  этотъ  типъ,  художникъ  византіецъ 
не  посмѣлъ  выставить  его  передъ  глазами  народа  во  всей  его  простотѣ.  Трудно 
было,  даже  невозмо'жно,  перейти  отъ  полнаго  символизма  къ  историческому 
портрету.  Реализмъ  подобнаго  портрета  не  могъ  не  пугать  и.хъ.  Чтобы  скрыть 
этотъ  реализмъ,  оставалось  одно  — придать  новому  типу  пышную  обстановку, 
что  и сдѣлали,  придавъ  реальному  портрету  Христа  апокалиптическіе  атри- 
буты и представляя  его  во  славѣ,  окруженнымъ  всѣми  небесными  силами.  По- 
добное представленіе,  впрочемъ,  было  совершенно  въ  духѣ  и настроеніи  IV  и V 
вѣковъ,  когда  апокалиптическія  сочиненія  были  сильно  распространены  и сдѣ- 
лались любимою  Формою  мистической  литературы. 

Это  первое  появленіе  историческаго  типа  очень  поражаетъ  на  саркофагѣ, 
служившемъ  впослѣдствіи  гробницею  Папы  Григорія  V.  Этотъ  саркофагъ 
и нѣкоторые  Д(>угіе  стоятъ  на  само.мъ  поворотѣ  отъ  символическаго  типа 
къ  историческому.  Хранится  онъ  въ  Ватиканскихъ  пещерахъ  и былъ  не  разъ 
воспроизведенъ  учеными  изслѣдователями').  См.  таб.  II. 

Христосъ  изобраѵкенъ  здѣсь  въ  пяти  различны.хъ  сценахъ;  изъ  нихъ  че- 
тыре сцены  представляютъ  Его  еще  разъ  молоды.мъ  и безбородымъ,  то-есть 
снова  въ  древнемъ,  символическомъ  типѣ.  Но  самая  середина  саркофага  за- 
нята новымъ,  доселѣ  неизвѣстнымъ  обликомъ  Христа:  Онъ  стоитъ  на  горѣ, 
изъ  которой  вытекаютъ  четыре  рѣки.  Поученіе  кончено  — на  этомъ  основа- 
ніи Христосъ  приподнялъ  правую  руку  и раскрылъ  ее*'). 

Въ  лѣвой  рукѣ  Спаситель  держитъ  развернутый  свитокъ.  Возлѣ  него  на- 
право овца  съ  монограммою  Христа  на  головѣ;  налѣво  также  овца  — оста- 


')  Возіо,  р.  (51. — Агіпдііі,  I,  293.  — Воііагі,  I,  Іаѵ.  XXI,  р.  78.—  Рірег  Муііюі.  I,  I, 
р.  104-105. 

2)  Подобное  положеніе  руки  не  случайное  и весьма  тщательно  выработано  у древнихъ 
писателей,  отъ  которыхъ  перешло  позднѣе  вь  иконотра(|)ію.  Когда  же.іали,  напротивъ,  изобра- 
зить продолженіе  поученія,  то  иредставляли  правую  руку  съ  загнутыми  послѣдиігаи  двумя 
пальцами,  что  легко  прос.тѣдить  и на  занимаемомъ  насъ  саркофагѣ  Христа,  вь  одной  изі. 
ііос.іѣдующихъ  сценъ.  Апулей  (МеІатогрЬ.  II)  объясняетъ  это  положеніе  пальцевъ  у ораторовъ 
слѣдующими  словами:  „Іизіаг  огаіогит  сопГогшаІ  агПсиІиш,  йиоЬиз  іийтіз  соисіизіз  с1і{'і1із, 
сеіегозсіие  етіпеиіез  ротті^іі  еі  іиіезіо  роИісе,  сіешепіег  зиЬгііІепз,  ііиіиіі". 
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токъ  символическихъ  воспоминаній  первыхъ  христіанскихъ  временъ.  Вся  Фи- 
гура Христа  носитъ  на  себѣ  отпечатокъ  чисто  историческаго  типа:  длинные 
волосы  падаютъ  кудрями  на  плечи,  усы  и борода  — густые  и длинные.  При 
исполненіи  этого  саркофага  и д|)угихъ  ему  современныхъ*)  имѣли  въ  виду 
тѣ  преданія,  которыя  вошли  въ  описаніе  Дамаскина  и въ  примѣчаніе  Ѳео- 
фана. Волосы  курчавы,  но  не  раздвоены  еще  на  лбу,  по  обыкновенію  Назо- 
реянъ*  борода  тоже  не  раздвоена,  а оканчивается  клиномъ.  Любопытно,  что 
всѣ  эти  изваянія  показываютъ,  что  волосы  гладки,  а курчавыя  кудри  окру- 
жаютъ только  самое  лицо. ()тпечатокъ  еврейскаго  характера  передается  пре- 
красно. 

Художникъ-скульпторъ,  работая  саркоФагъ,  имѣлъ  въ  умѣ  XIV  главу 
Апокалипсиса)-  „II  видѣхъ  и се  Агнецъ  стояше  на  гор-Ь  Сіонстей‘%  на  осно- 
ніи  чего  помѣстилъ  возлѣ  Христа  овцу  съ  монограммою  на  лбу,  какъ  у стар- 
цевъ: „имуще  имя  Отца  его  написано  на  челѣхъ  своихъ*-^.  Изъ  подошвы  горы 
вытекаютъ  четыре  рѣки  рая®):  „Отъ  туду  разлучается  въ  четыри  начма')'^. 
Этотъ  символъ  толковался  иными®)  въ  значеніи  четырехъ  евангелистов ь,  дру- 
гими®) въ  значеніи  четырехъ  главныхъ  добродѣтелей. 

Это  распредѣленіе  Фигуръ,  и мотивъ,  заимствованный  въ  Апокалипсисѣ,  по 
преимуществу  сталъ  употребляться  съ  типомъ  историческимъ,  какъ  на  сарко- 
фагахъ, такъ  и на  стѣнахъ  церквей,  но  иногда  мы  находимъ  его  и въ  пред- 
шествовавшемъ времени  съ  типомъ  символическимъ.  Таковы  саркофаги  : Ио8Іо, 
р.  49  и 57. — Воііагі,  Іаѵ.  ХІѴІ — XVIII,  р.  53.  На  саркофагѣ  Проба,  395  года, 
важнымъ  для  насъ,  какъ  памятникъ  съ  годомъ,  Христосъ  держитъ  крестъ  и 
полуразвернутый  свитокъ. 

Немедленно  послѣ  этихъ  саркофаговъ,  носящихъ  слѣды  переходнаго  вре- 
мени и типы  двоякаго  рода,  надо  помѣстить  тѣ,  на  которыхъ  историческій 
типъ,  скопированный  съ  предыдущихъ  саркофаговъ,  помѣщается  одинъ  безъ 
всякаго  символическаго  типа.  Къ  такимъ  памятникамъ  причтемъ  и тотъ 
саркофагъ’},  въ  которомъ  покоились  тѣла  папъ  Льва  II,  НІ  и IV  и который 
сохраняется  въ  Римѣ,  въ  церкви  св.  Петра,  подъ  алтаремъ  Мадонны  сіеііа 
Соіоіша.  Историческій  типъ  Христа  представленъ  здѣсь  на  горѣ,  (какъ  на 
предыдущихъ)  проповѣдующій  ученикамъ:  „Азъ  есмь  лоза  истинная  и Отецъ 
Мой  дѣлатель  есть^^*).  Впног|)адныя  лозы,  украшающія  саркофагъ,  ясно  указы- 
ваютъ на  эти  слова.  См.  табл.  НІ. 


9 Во8Іо,  р.  63,  65,  67  н 87.  — Воііагі,  Іаѵ.  XXII,  р.  82;  Іаѵ.  XXIII,  р.  90;  Іаѵ.  XXIV, 
р.  — Во8іо,  р.  63.  Финнкс'ь,  сидящій  па  пальмѣ  возлѣ  Христа,  пс  имѣетъ  еще  вѣица  во- 
кругъ головы.  Па  саркофагѣ  (р.  75)  опъ  тоже  безъ  вѣнца  (Корине.  XV,  14,  1,  20). 

2)  См.  1. 

®)  Кытія,  II,  10. 

9 (таггиссг  (Ѵеіг. : апіі.  р,  31)  думаетъ,  что  этотъ  мотивъ  былъ  созданъ  для  алтарей 
церковныхъ  и начался  въ  IV  в.  одноврсмепио  съ  саіжоіііагомъ  Проба.  Отсюда  пропзоіило 
названіе  Іощана,  приписываемое  Ллександрійскими  Отцами  Церкви  крещенію  и въ  особенно- 
сти кунелп. 

9 Св.  Кипріянъ.  Пе  аЫиІ.  рей.  еріві.  73  асі  ЕиЬеіап.  — Оеодорптъ  на  псаломъ  45.  — 
Евхсрій  ИЬ.  I,  іи  Сепез.  с.  3.  — Исидоръ.  Сотен,  іп  Оепез.  е.  3. 

®)  Исидоръ  въ  томі.  же  мѣсгѣ.  — Амвросій  на  псаломъ  45.  — Лоанасій  Сииаиті).  Зуиа^о^і 
соніешрі.  іп  Ехо.  1.  8?  • 

9 Во8Іо,  р.  69  и 75. — Воііагі,  Іаѵ.  XXVIII,  XXIX,  р.  105. 

*)  Іоаннъ  XV.  1. 


Та  Б II! 


Саркофагъ  Папъ  .Льва 
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То  же  самое  распредѣленіе  историческаго  типа  въ  апокалиптическомъ 
словѣ  встрѣчается  и на  стеклнпыхь  сосудахъ. 

Въ  ватиканскомъ  христіанскомъ  музеумѣ  находится  кусокъ* *)  стеклянаго 
сосуда  съ  изображеніемъ  бородатаго  Христа,  — по  мнѣнію  Гаруччи,  единствен- 
ный примѣръ  въ  своемъ  родѣ.  Сюжетъ  раздѣленъ  на  два  плана.  Христосъ 
безъ  вѣнца,  стоитъ  на  горѣ,  совершенно  въ  томъ  же  положеніи,  какъ  на  сарко- 
фагахъ, представлен ны.хъ  у Ііозіо^)  и Во(аіті^),  но  финпксъ,  сидящій  на  пальмѣ, 
и на  котораго  указываетъ  Христосъ,  п])едставленъ  уже  въ  вѣнцѣ  вокругъ 
главы.  Но  сторонамъ- Спасителя,  два  ученика,  вѣроятно,  Петръ  и Павелъ. 
Подъ  горою  — вода  съ  надписью.  Іорданъ.  На  нижней  части  слѣдующая  сцена: 
на  горѣ,  изъ  которой  вытекаютъ  четыре  рѣки,  — агнецъ  — символъ  Христа^  по 
сторонамъ  его  другіе  агнцы  — апостолы.  Въ  верхней  сценѣ  Іорданъ  симво- 
лически означаетъ  крещеніе,  а въ  нижней  сценѣ  четыре  евангельскія  рѣки*). 

Одинъ  изъ  самыхъ  первыхъ  опытовъ  помѣщенія  историческаго  типа 
Христа,  на  видномъ  мѣстѣ  въ  церкви,  былъ,  безъ  сомнѣнія,  сдѣланъ  въ  Ра- 
веннѣ въ  гісркви  св.  Іоанна  ЕвателисниР'),  выстроенной  по  обѣту  Галлы  Пла- 
кидіи  въ  425  году.  Теперь  этотъ'  храмъ  лишенъ  своихъ  древнихъ  украше- 
ній и мозаикъ-  въ  особенности  перестроили  древнюю  трибуну:,  но,  слѣдя 
за  описаніями  древнихъ  лѣтописцевъ,  мы  увидимъ,  что  на  этихъ  мозаикахъ 
Христосъ,  т.-е.  историческій  типъ  Его,  представленъ  во  славѣ.  Двѣ  колонны, 
покрытыя  серебром-!.,  поддерживали  тріумфальную  арку  близь  алтаря.  На  се- 
рединѣ арки,  между  семью  свѣщниками  огненными  и другими  апокалиптиче- 
скими принадле-жностями,  п])едставили  Спасителя  во  славѣ,  протягивающаго 
книгу  СВ.  Іоанну  съ  надписью  изъ  Апокалипсиса:  „Ассіре  ІіЬгит  еі  сіеѵога 
І11ит^^.  У ногъ  апостола  было  написано:  Запсіиэ  Іоаппез  Еуап^еИзІа.  На 
ни-жней  части  изображались  пальмовыя  деревья  и ме-жду  ними  море,  съ  двумя 
кораблями,  колеблемыми  бурею.  Лица  на  корабляхь  весьма  реально  изобра- 
•жаютъ  страхъ  и ужасъ  от-ь  угрожающей  имъ  опасности^  кормчимъ  на  кораблѣ 
Іоаннъ  Богословъ,  съ  рулемъ  въ  рукахъ.  Но  обѣимъ  сторонамь  изобраягенія 
представлены  родственники  императрицы  съ  ихъ  именами:  О.  Сопзіапіінз, 
В.  Тііеос1о8Ііі8,  В.  Агсасііиз,  В.  Ноііогіііз,  Тііеосіозіиз  Хер.,  В.  Ѵаіеиііиіапиз, 
В.  Огаііаііиз,  О.  Сопзіапііпз,  Сггаііашіз  Хер.,  Іоаішез  Хер.  Эти  по|)треты  были, 
вѣроятно,  поясные  и украшали  всю  арку,  как-ь  вь  другой  современной  съ  этой 
церковью  св.  Савины,  въ  Рим-Ь®).  На  срединѣ  трибуны,  въ  алтарѣ.  Спаситель 
стоялъ  во  всемъ  Своемъ  апокалиптическомъ  величіи,  вокругъ  Него  12  книгь, 
символъ  апостоловъ,  у ногъ  надпись: 

„8апсіо  ас  Ьеаііззішо  Іоііаппі  еѵап^еіізіае 

Оаііа  Ріасісііа  Аи^изіа 

Сиш  1І1ІО  8ПО  Ріасісіо  Ѵаіеиііпіаио  Ап^изіо 


1)  ВипппгоШ,  Іаѵ.  VI,  1.  — ВоМеШ,  р.  200.  Л»  13.  — Оагиссі,  Іаѵ.  X,  й§.  8,  рад.  30. 

2)  Рад.  63—75. 

3)  Таѵ.  XXII. 

*)  То  /ке  самое  изображеніе  находіімт.  на  падішсн  нзъ  Лнаньн  сохраняемой,  т,  ватикан- 
скомъ музеум'І;  (Реггеі.  V,  р1.  III,  Нд.  И). 

*)  Теперь  эта  церковь  называется  8.  Оіоѵанні  (Іеііа  задга.  ВеЫгатг.  //.  Вогезі,  р.  123. 
Сравни  Мигаіогі:  Зсгір.  гегиш  ііаі.  I,  рагз.  И,  рад.  567  зсц.  — ІіиЬепз.  Шзіогіа  Каѵ.  ИЬ.  II, 

р.  101—102. 

6)  Сіатріпі,  I,  р.  186. 
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Еі  Пііа  8ііа  .Іпбіа  Огаіа  Нопогіа  Аи§іі8Іа, 

ІлЬегаІіопІ8  регісиішп  шагІ8  ѵоіііш  80Іѵеіі1е8. 

Подъ  этимъ  изображеніемъ  еще  разъ  представленъ  Спаситель,  съ  еван- 
геліемъ въ  рукахъ  и выдержкой  на  немъ  изъ  еван.  Мате.  V,  7.  Но  сторо- 
намъ Его  евангелисты.  Подъ  всѣми  этими  сюжетами  еще  полоса  съ  мозаич- 
ными изображеніями,  перерѣзанными  окна.ми.  Надъ  епископскимъ  сѣдалищемъ 
изображеніе  епископа  (Петра  или  Хрнзолога),  а по  сторонамъ  его  изобра- 
женія ближайшихъ  императорскихъ  родственниковъ:  ТЬео(1о8Іи8,  Епсіосіа, 
Агсасііпз,  Еіиіохіа  Ап^изіа. 

Первое  происшествіе  этого  періода,  рѣзко  отразившееся  на  памятникахъ, 
былъ  ЕФесскій  соборъ  въ  431  году.  Послѣдствія  этого  собора  весьма  важны 
для  иконописанія  и составляютъ  въ  немъ  вѣрную,  опредѣленную  эпоху. 

Третій  вселенскій  соборъ  былъ  созванъ  въ  Еоессѣ  въ  431  году  при  Ѳео- 
досіи II,  молодомъ  (408—450).  Императоръ  издаетъ  окружное  п])иказаніе  всему 
духовенству  — собраться  въ  ЕфсссѢ  на  слѣдующій  годъ  (431)  къ  Троицыну  дню. 
Кириллъ  Александрійскій,  по  совѣщанію  съ  Мемнономъ,  епископомъ  еФес- 
скимъ,  открылъ  собраніе  22  іюня,  въ  церкви  Дѣвы  Маріи, — лучшее  доказа- 
тельство того,  что  уже  до  собора  было  признано  почитаніе  и поклоненіе  Дѣвы 
Маріи*).  Въ  самомъ  первомъ  засѣданіи  Несторій  былъ  проклятъ  и оклейменъ 
прозваніемъ  новаго  Іуды.  Когда  разошлись  въ  позднюю  ночь,  то  городъ  былъ 
освѣщенъ-,  народъ  сонровождалъ  епископовъ  до  и.хъ  -жилища  съ  Факелами, 
а женщины  съ  кадилами.  Партія  Несторія  ^)  и да-же  общественное  мнѣніе  обви- 
няло однако  жъ  СВ.  Кирилла  въ  подмѣнѣ  и измѣненіи  рѣшеній  собора, 

Іоаннъ,  Патріархъ  Антіохійскій,  съ  епископами,  не  участвовавшими  въ  пре- 
дыдущемъ рѣшеніи,  собрались  на  квартирѣ  Іоанна  и протоколомъ  постано- 
вили лишить  Кирилла  и Мемнона  епископскаго  званія  и исключить  изъ  церкви. 
Ѳеодосій,  въ  посланіи  къ  собору,  выражаетъ  свое  неудовольствіе  противъ 
партіи  Кирилла  и говоритъ,  что,  не  поддерживая  никого  въ  особенности,  онъ, 
какъ  императоръ,  желаетъ  только  узнать  и открыть  истину.  Вмѣстѣ  съ  тѣмъ 
онъ  посылаетъ  въ  Ефессъ  новаго  министра,  Іоанна,  и приказываетъ  объявить 
что  Несторій,  Кириллъ  и Мемнонъ  липіаются  епископства.  До  пріѣзда  Іоанна 
Кириллъ  въ  каждомъ  почти  собраніи  проповѣдовалъ  противъ  Іоанна  и несто- 
ріанцевъ.  Вѣроятно  вслѣдствіе  •')  донесенія  министра.  Императоръ  приказалъ 
обѣимъ  партіямъ  послать  въ  Царьградъ  выборныхъ  для  обсун;денія  вопроса. 
Этимъ  выборнымъ,  по  пріѣздѣ  ихъ  въ  Калцедонъ,  считавшійся  предмѣстьемъ 
Царьграда,  приказано  остановиться  и до-жидаться  пріѣзда  Императора. 

Между  тѣмъ  предписано  Несторію  удалиться  снова  въ  его  монастырь  ‘). 
Собраніе  въ  Калцедонѣ  въ  присутствіи  Ѳеодосія  поло-жило  конецъ  Ефесскому 
собору:  Кириллъ  и Мемнонъ  опять  признаны  епископами-,  Несторій,  лишен- 
ный Царьградскаго  епископства  замѣненъ  лицомъ,  выбраннымъ  изъ  египетской 
партіи.  Сократъ,  писатель  этого  времени  Ц,  говоритъ,  что  будто  бы  Несторій, 
соглашался  признать  названіе  Богородицы.  Другіе  же  писатели,  Евагрій, 


1)  § XXVIII- VIII. 

2)  § XXIX,  I. 

§ XXXI,  111,  р.  522. 

4)  По  словамъ  Евагрія  въ  монастгарь  Еирег[>іі.  \Ѵо1сІі.,  р.  555. 

5)  § Х.ХХІІ. 
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Лпбератусъ,  Ивасъ,  Симеонъ  Веѳарсамскій  говорятъ,  къ  несчастію,  слишкомъ 
кратко  о соборѣ. 

Говоря  же  вообще')  на  основаніи  источниковъ,  все  происшедшее  на  ЕФес- 
скодіъ  соборѣ  и предпринятое  противъ  Несторія  и восточныхъ  епископовъ,  было 
дѣлодіъ  Кирилла  Александрійскаго.  Исидоръ  ІІелусіотъ,  въ  письдіѣ  къ  Кириллу 
и къ  императору  Ѳеодосію,  выражаетъ  свое  неудовольствіе  противъ  насилій, 
произведенныхъ  въ  ЕФессѣ. 

Неандеръ* *^),  обращая  болѣе  впп.манія  на  догматическую  сторону  этого 
собора  чѣдіъ  на  политическую,  сообщаетъ  надгь  болѣе  важныя  о немъ  свѣ- 
дѣнія. Такъ  напримѣръ  онъ  говоритъ,  что  епископъ  Евоптій,  изъ  Птолемаиса, 
высказалъ  что:  „какъ  тѣ,  которые  поддѣлываютъ  императорскія  деньги,  под- 
лежатъ строжайшему  наказанію,  такъ  и Несторій,  старающійся  испортить 
православную  вѣру,  достоинъ  строжайшаго  наказанія  предъ  Богомъ  и людьмп^^. 

Соборомъ  Ефесскимъ  Дѣвѣ  Маріи  дано  прозваніе  д^еотохо::,  Богородицы, 
и тѣмъ  уничтожено  ложное  ученіе  Несторія.  Доселѣ  главнымъ  предметомъ 
спора  состояла  двойственность  природы  самаго  Христа:  какъ  Богъ,  Онъ  дол- 
женъ былъ  родиться  прежде  всѣхъ  вѣкъ-,  какъ  дѣйствительный  человѣкъ.  Онъ 
родился  отъ  Дѣвы  Маі)іи.  Одни,  по  ложному  ученію  Несторія,  патріарха 
Царьградскаго,  раздѣляли  обѣ  природы  и не  хотѣли  перенести  бо-жественныя 
свойства  одной  на  другую,  и оттого  называли  Пресвятую  Дѣву  матерью 
Іисуса  въ  смыслѣ  агЭ-осолотбхоя,,  а не  Божіею  Матерью,  0-еохбхо^'.  Другіе 
напротивъ  упирали  въ  особенности  на  это  названіе  — д-еохбхос,  потому  что 
хотѣли  высказать  этимъ  названіемъ,  что  родившійся  отъ  Дѣвы  Маріи  Іисусъ, 
дѣйствительно  при  самомъ  своеліъ  рожденіи  былъ  Сыномъ  Бо/кіимъ. 

Несторіаискіе  споры  и рѣшеніе  Ефесскаго  собора  имѣли  не  только  ва-жное 
вліяніе  на  иконографію  Богородицы,  но  отразились  вообще  весьма  рѣзко  на 
всемъ  византійскомъ  искусствѣ. 

Обратимъ  вниманіе  наше  прежде  всего  на  вѣнцы.  Дпдронъ  замѣчаетъ"), 
что  французское  слово  .^пітЬе'^  происходитъ  отъ  латинскаго  .^пітЬиз'^,  которое 
имѣетъ  соотношеніе  съ  у,гч'<ра^'^  отъ  глагола  снѣжить,  поливать, мочить; 

отсюда  снѣгъ,  роса,  капля  дождя.  Значенія  гіу)ад  и ііішЬиэ  одинаковы, 

кроімѣ  того  оно  означаетъ  тучу,  гдѣ  образуются  и снѣгъ  и до'ждь.  У Виргилія 
УіПІтЬиз'^  означаетъ  воздушную  колесницу,  на  которой  разъѣзжаютъ  боги. 
Въ  переносномъ  смыслѣ  употребляли  его  и въ  значеніи  легкаго  покрывала, 
тонкаго  и прозрачнаго,  какъ  воздухъ. 

У Дюканжа  Ц находимъ  выраженіе  .^(реууеХоѵ,  нітЬи8‘‘,  который  обыкно- 
венно окружаетъ  голову  святыхъ.  Это  слово  происходитъ  отъ  у^(рьууеп', 
І11итіііаге“,  освѣтить.  Припомнимъ  при  этомъ  что  значитъ  луна. 

Чіампини  ®)  сначала  указываетъ  на  статуи  правителей  съ  лучистыми  вѣн- 
цами, какъ  напр.  статуя  Юлія  Кесаря.  Суетоній®)  въ  слѣдующихъ  словахъ 
объясняетъ  причину  такого  украшенія^  Юлій  Кесарь  погибъ  на  56  году,  и 
перенесенъ  въ  число  боговъ,  не  столько  по  приказанію,  сколько  по  убѣжденію 


>)  § XXXIII. 
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народа,  основаннаго  на  томъ,  что  во  время  игръ,  назначенныхъ  наслѣдни- 
комъ его  Августомъ  въ  честь  празднованія  его  посвященія,  волосистая  звѣзда 
блистала  въ  продолженіе  семи  дней,  восходя  около  одиннадцатаго  часа-,  народъ 
рѣшилъ,  что  это  душа  Кесаря  принята  на  небесахъ,  и на  основаніи  этого 
къ  его  статуѣ  прибавили  звѣздное  сіяніе  вокругъ  головы^^. 

Христіане  послѣдовали  примѣру  древнихъ,  основываясь  на  Моисеѣ *  *) 
„сходящу  съ  горы  Синайскія  яко  прославился  зракъ  плоти  лица  его,  егда 
глаголаша  съ  нимъ'-^. 

Ложное  мнѣніе,  что  вѣнецъ  произошелъ  отъ  этой  круглой, 

въ  родѣ  тарелки,  защиты,  которую  прикрѣпляли  на  главахъ  статуй  отъ 
птичьихъ  нечистотъ,  теперь  совершенно  оставлено,  хотя  недавно  еще  зна- 
менитые ученые  защищали  это  мнѣніе. 

Интересное  изслѣдованіе  о значеніи  вѣнцовъ  въ  языческомъ  искусствѣ 
составлено  академикомъ  СтеФани  '^).  Онъ  замѣчаетъ,  что  напрасно  нѣкоторые 
ученые  считали  вѣнецъ  какъ  отличительный  признакъ  боговъ  свѣта,  что 
его  слѣдуетъ  вообще  считать  признакомъ  божества.  К})омѣ  того  СтеФани^) 
доказываетъ,  что  въ  искуствѣ  изображали  весьма  часто  царей  съ  вѣнцами, 
чтобы  придать  бо-жественность  ихъ  природѣ,  и наоборотъ,  эти  же  вѣнцы 
на  главахъ  божества  означали  ихъ  власть  и могущество  надъ  природой. 
Для  болѣе  яснаго  доказательства  онъ  ссылается  на  изображеніе  Гадеса 
(Насіев),  страшнаго  бога  ада  и преисподней.  Вѣнецъ  вокругъ  его  головы  не 
могъ  означать  божественнаго  сіянія,  такъ  какъ  древніе  представляли  себѣ 
адъ  въ  непроницаемомъ  мракѣ,  но  указываетъ  на  власть,  ему  данную.  То  же 
замѣчаніе  относится  и до  Плутона,  и до  богини  Тпхе‘). 

Отсюда  видно,  что  лучистый  вѣнецъ  употреблялся  въ  двоякомъ  значеніи: 
какъ  признакъ  божества  и какъ  признакъ  владычества,  власти^).  Оставляя 
въ  сторонѣ  вѣнецъ  у индійскихъ  царей,  замѣтимъ  только  что  сохранились 
римскіе  памятники  Клавдія,  Тита,  Траяна  и Антонина  Пія.  Изъ  Рима  упо- 
требленіе  вѣнца  перешло  въ  Царьградъ  и на  Востокъ.  Въ  Царьградѣ  вѣнецъ 
сдѣлался  ва'жнѣйшимъ  признакомъ  императорскаго  званія,  не  только  для 
самаго  императора,  но  также  и для  членовъ  императорскаго  семейства. 
Со  временъ  Константина  Великаго  мы  встрѣчаемъ  на  монетахъ  какъ  его 
изображенія  съ  вѣнцомъ  вокругъ  главы,  такъ  и членовъ  его  семейства, 
Фаусту  его  супругу,  сыновей  Констанса  и Константія.  Мы  имѣемъ  такимъ 
образомъ  поло'жительныя  доказательства,  что  со  временъ  самаго  Константина 
Великаго  (300—337)  вѣнецъ  изобража.гся  вокругъ  главы  императоровъ  и главъ 
имперагпорскаго  семейсгпва  въ  знакъ  владычества  гі  власти,  но  вмѣстѣ  съ  тѣмъ 
нельзя  положительно  доказать  употребленія  въ  древнемъ  искусствѣ  вѣнцовъ 
для  героевъ  и основать  это  предположеніе  на  какихъ-либо  памятникахъ. 

Дюканжъ®)  изобразилъ  медальонъ,  чеканенный  императоромъ  Плакидіемъ 
Валентиніаномъ  на  память  примиренія  Плакидія  и полководца  ВониФація. 
Бонифацій  (если  вѣрить  рисунку)  представленъ  здѣсь  на  тріумфальной  колес- 


1)  Исходъ  34.  29. 
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нпцѣ,  запряженной  четырьмя  оленями,  въ  правой  рукѣ  онъ  держитъ  вѣнокъ 
и бичъ,  въ  лѣвой  — пальмовую  вѣтвь.  Вокругъ  главы  его  вѣнецъ. 

Христіане,  по  мнѣнію  Буанарротп '),  хотѣли  посредствомъ  вѣнцовъ, 
выразить  владычество  Спасителя  и кромѣ  того  божественность  Ею  и при- 
нятое выраженіе  солнца  правды  (8о1  ^ивііііае). 

Значеніе  вѣнцовъ  у ангеловъ  и святыхъ,  опредѣлено  писателемъ  ІІопо- 
ГІИ8  Аи§п8іо(1ипеп8І8,  писателемъ  XII  в.'*),  который  говоритъ  слѣдующее; 
„Вптіпа  ^иае  сігса  сарііа  8апсІогиш  іи  тосіпш  сігсиіі  с1еріп{^іш1ііг  сіеві^- 
папі  сщо(1  Ішпіпе  аеіегпі  вріешіогів  согопаіі  1'иегиііІ.  Ісісігсо  ѵего  весппсіиш 
Іогтат  гоіипсіі  зсиіі  ріпочшіиг,  сщіа  сііѵіпа  ргоіесііопе,  ііі  зсиіо  пипс 
шипіип^иг^^. 

По  словамъ  Отцовъ  Церкви'*)  можно  различить  три  различные  свѣта 
(Іиіпі):  Богъ,  ангелы  и человѣки,  въ  особенности  тѣ,  которые  своими  добро- 
дѣтелями приблизились  къ  Богу. 

Христіанскіе  художники  хотѣли  выразить  посредствомъ  вѣнца  тоже 
свѣтъ,  который  сообщается  ангеламъ  и праведникамъ  отъ  Бога,  источника 
свѣта.  Можно  также  предполагать  по  отношеніи  къ  святымъ,  что  они  въ  себѣ 
носили  Христа,  по  словамъ  Апостола  Павла  Ц:  „живу  же  не  ктому  азъ,  но 
живетъ  во  мнѣ  Xристосъ^^.  То  же  самое  выражено  въ  названіяхъ  употребляе- 
мыхъ христіанами:  хаі  ѵао(р6(}оі,  урібто</:6ооі,  ау^о(^6^о^'^ . Эта  мысль, 

что  Христосъ  обитаетъ  въ  сердцѣ,  наглядно  выражена  въ  стекляііомъ  сосудѣ'’) 
с'ь  изображеніемъ  св.  Лаврентія  съ  монограммою  Хііиста  на  главѣ. 

Буанарротп®)  полагаетъ,  что  только  въ  началѣ  V вѣка  придали  ангеламъ 
вѣнецъ,  и что  только  въ  концѣ  VI  вѣка  онъ  вошелъ  въ  общее  употребленіе 
и подтверждаетъ  свое  мнѣніе  словами  современнаго  писателя  Исидора  Севиль- 
скаго; „Ьішіеп,  ^иос1  сігса  аіщеіогпт  сарііа  Іііщііиг,  пішЬиз  ѵосаіиг,  Іісеі 
еі  ііішЬпз  8Іі  с1еп8Ііа8  1шЬІ8^^. 

Торлацій  ’)  того  же  мнѣнія  о начальномъ  употребленіи  вѣнцовъ  вокругъ 
главъ  ангеловъ. 

Мюнтеръ*)  приписываетъ  начало  вѣнцовъ  явленіямъ  Физическаго  магне- 
тизма, но  согласенъ  съ  Буонарроти  насчетъ  времени  перваго  ихъ  употребленія. 

Дидронъ  же  говоритъ,  что  въ  первы.хъ  четырехъ  вѣкахъ  не  встрѣчается 
вѣнцовъ  и полагаетъ  что  начало  употребленія  ихъ  въ  произведеніяхъ  искусства 
сл'Ьдуеть  пріурочить  къ  V или  въ  VI  вѣку. 

Въ  самой  Фор.мѣ  круглаго  вгьнца  заключалась  уже  символическая  мысль 
о вѣчности,  слѣдовательно  о божественности  лица,  украшеннаго  этимъ  зна- 
комъ. Писатель  Александръ  Аравитянинъ**)  разсказываетъ  про  Гермеса  Трис- 
мегиста,  что  когда  спросили  его:  что  такое  Богъ?  то  онъ  отвѣтилъ:  „Богъ 
есть  кругъ  или  шаръ,  коего  центръ  вездѣ,  окру'/кность  нигдѣ*^. 

Такое  самое  значеніе  сохранили  древніе  кругу  или  змѣѣ,  образующей  кругъ. 

>)  Л’еіг.  апі.,  р.  59—68. 

2)  ІлЬг.  I.,  сар.  133. 

=*)  1'рні'орій  Богословъ.  Слово  40. 

'О  Галат.  II,  20. 

5)  АгіпдЬі  II,  р.  265. 

6)  рад.  62. 

Оризсиіа  асаб.  III,  р.  27. 

*)  Ь.  с.  II.  20—22.  Сравни  Воііагі. 

Сіатр.  Ѵеі.  топ.  I,  р.  115. 
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Для  болѣе  точнаго  опредѣленія  времени,  когда  начали  изображать  вѣнецъ, 
постараемся  изучить  различные  вещественные  памятники  и извлечь  изъ  этого 
изученія  то,  что  не  уяснили  уже  намъ  письменные  источники.  Начнемъ  съ  мо- 
нетъ и укажемъ,  что  древнѣйшія  изъ  нихъ  съ  вѣнцемъ,  принадлежатъ  ко 
времени  Константина  Великаго  (30(і  — 337)  (монета  Константина  золотая 
съ  надписью  Наийіат  Коташіт),  Фаусты,  Константа  и Константія.  Позднѣе 
вѣнецъ  является  на  монетахъ  византійскихъ  вокругъ  головы  императоровъ 
только  въ  видѣ  исключенія,  такъ,  напримѣръ,  на  нѣкоторыхъ  монетахъ  Ѳеодо- 
сія ІР),  Льваі'’),  Льва  II* *),  Зенона*),  Анастасія®),  попадается  чаще  на  мо- 
нетахъ Юстина’),  Юстиніана”)  Юстина  II*),  Тиверія-Константина  и Ана- 
стасіи >“)•  въ  концѣ  VI  вѣка  дѣлается  почти  постояннымъ  украшеніемъ  монетъ 
Маврпкія-Тиверія  (582 — (Ю2)‘‘),  Фоки'^).  Слѣдующіе  за  Фокой  императоры 
не  изображаются  съ  вѣнцами;  Гераклій  I,  Гераклій  II,  Константинъ,  Гераклео- 
пасъ,  Константъ  II  и Константинъ  IV  брадатый  (ро§;опа(п8)  (168  — 685.  Намъ 
нѣтъ  необходимости  обращаться  здѣсь  снова  къ  разбору  мнѣнія  о вѣнцахъ, 
означаюпщхъ  вѣчность  и божественность  и въ  этомъ  смыслѣ,  въ  знакъ  лести, 
придаваемых'!,  художниками  лицамъ  царствующимъ  или  царской  крови,  и 
потому  мы  прямо  обращаемся  къ  изученію  и разбору  церковныхъ  изображе- 
ній, которыя  ближе  и скорѣе  приведутъ  насъ  къ  желаемой  цѣли.  Мы  знаемъ 
теперь,  что  вѣнецъ,  какъ  символъ  власти  и владычества,  изображался  со  вре- 
менъ Константина  Великаго  и появляется  въ  это.мъ  смыслѣ  до  VIII  вѣка, 
какъ  въ  чисто  византійском  ъ искусствѣ,  такъ  и въ  искусствахъ,  пришедшихъ 
изъ  Византіи. 

Первыя  церкви  въ  Римѣ,  въ  которыхъ  мы  встрѣчаемъ  вѣнцы  суть  слѣдую- 
щія: Церковь  Богородицы  или  Магіа  Мадфог'е  (базилика  Либеріяна),  украшен- 
ная мозаиками  въ  433  г.  На  сценахъ  новаго  завѣта  съ  вѣнцами  являются: 
Христосъ,  ангелы  и Продъ. 

Въ  придгългь  св.  Іоанна  Евангелиста  возлѣ  крестилища  св.  Іоанна  Лате- 
райскаго,  построенный  въ  4(і2  году,  при  папѣ  Гиларѣ.  Стрѣльчатый  сводъ 
представляетъ  четырехугольное  золотое  поле,  по  срединѣ  котораго  — агнецъ 
съ  голубымъ  вѣнцомъ,  окруженнымъ  цвѣточнымъ  вѣнкомъ.  Все  остальное 
пространство  занято  украшеніями,  арабесками,  вѣточными  вѣнками  и симво- 
лическими птицами  **). 

Въ  Равеннгь: 

Въ  церкви  св.  Назаріи  и Кельсія  (усыпальница  Га.ілы  Плакидіи),  на 


1)  ЗІогеПіиз.  8рсс.  ІаЬ.  VII.  .V  1.  ЕікМ.  Восігіпа.  VIII.  502.  Скшріпі.  Ѵеі.  топит: 
I сар.  XIV. 

ЗаЬабег  I,  рі-  V,  11. 

3)  ІЬісІ.  р1.  VI,  19,  21.  VII,  3,  8. 

*)  іЬісІ.  йд.  15. 

*)  ІЬІСІ.  й§.  27. 

6)  ІЬІСІ.  р1.  IX,  2. 

7)  ІЬІСІ.  р1.  XI,  19,  20,  22. 

ІЬІСІ.  р1.  XII,  6,  7. 

9)  ІЬІСІ.  рІ.  XXII,  1,  2,  4,  11, 

»»)  ІЬІСІ.  рІ.  XXIV,  9. 

1‘)  ІЬІСІ.  рі.  XXVI,  21—26. 

13}  ІЬісІ.  рі.  ХХѴ11,  26. 

■3)  Сіатріпі,  Ѵеі.  таи.  I.  р 238.  ІаЬ.  ЬХХІѴ.  — ВагЬсІ  (іе  Іоид.  р.  22. 
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мусіяхъ  440  года,  дважды  представленъ  Спаситель  въ  символическомъ  видѣ, 
но  съ  вѣнцомъ,  подъ  видомъ  пастыря  добраго,  подобнаго  изображеніямъ  на 
саркофагахъ  ‘). 

]Іерковь  св.  Іоанна  Крестителя,  или  крестилиіце  православныхъ,  была 
украшено  мозаиками  въ  425  до  430  годахъ,  (по  мнѣнію  Чіампини  въ  451  г.) 
еще  чисто  въ  римскомъ  стилѣ.  Здѣсь,  въ  сценѣ  крещенія,  Х[)истосъ  стоитъ 
въ  вѣнцѣ,  а Іоаннъ,  Его  обливающій  изъ  раковины,  безъ  вѣнца 

Домовая  церковь  въ  архіепископскомъ  дворцуь.  Мозаики  свода  принадле- 
жать къ  половинѣ  V вѣка,  а по  расположенію  совершенно  походятъ  на  му- 
сіи  въ  церкви  Назарія  и Кельсія.  Изображенія  Христа,  апостоловъ  и четы- 
рехъ святыхъ  въ  вѣнцахъ •* *). 

Иконописаніе  должно  было  служить  для  явнаго  прославленія  церкви  и 
для  явнаго  опроверженія  ересей,  возникающихъ  противъ  православія.  Для 
этой  цѣли,  противъ  ученія  аріанъ,  изображали  постоянно  въ  церквахъ  Христа 
съ  двумя  ангелами  по  сторонамъ,  для  явнаго  свидѣтельствованія  Его  Боже- 
ственности^). Ангелы,  сопровождающіе  или  прислуживающіе  Христу,  вст])ѣ- 
чаются  во  всѣхъ  церквахъ  этого  времени.  Для  обозначенія  сверхестественной 
природы  ангеловъ,  ихъ  изображали  всегда  въ  бѣлыхъ  одеждахъ®),  — обычай 
тѣ.мъ  болѣе  понятный,  что  съ  древнѣйшихъ  временъ  бѣлый  цвѣтъ  былъ  цвѣ- 
том'ь  сверхестественныхъ  существъ®).  К'ь  тому  же  со  И вѣка  и до  ІѴ'^)  не- 
ОФИТЫ  при  крещеніи,  облекались  въ  бѣлыя  одежды,  какъ  символъ  чистоты, 
нося  ихъ  напримѣръ  все  время  Пасхи  ®).  Григорій  Богословъ  ®)  называетъ 
ихъ  свѣтлыми  природами  и считаетъ  приличнымъ  изображать  ихъ  въ  бѣ- 
лыхъ одеждахъ,  какъ  свѣтоносныхъ  и сіяющихъ,  и какъ  символъ  естествен- 
ной ихъ  чистоты.  На  Лаодикійскомъ  соборѣ  (около  3(>4  года),  XXXV  пра- 
виломъ, прокляли  еретиковъ,  поклонявшихся  ангеламъ,  признавъ  ангело- 
поклоненіе за  идолопоклонство'®).  Этимъ  правиломъ  установили  значеніе 
ангеловъ  какъ  служителей  Бога  и хранителей  человѣчества.  Какъ  служители 
Бога,  они  изображались  вокругъ  самого  Бога  и Его  престола. 


*)  Сіатріпі.  Ѵеі.  топ.  I.  223—228. — ^иаз^.  і>.  14—15. 

2)  Сіатріпі.  I.  р.  233.  ІаЬ.  БХХ.  — ^иаз^.  р.  4—6.—  ВигсНагАІ.  Сісегопс.  р.  732. 

С^иазі.  р.  16.  — Л і'огезііегс.  рад.  37—38 

*)  ВиопагоШ.  Ѵеіг.  апі.  р.  9.  „Е  чиезіо  е зіаіо  і1  созіите  (Іеііа  Сіііеза  апсо  пе  іешрі 
зиззедиеіШ,  тепіге  з’іпігойиззе  іі  сіірідпеге  1е  йдиге  сіеі  Заіѵайоге  аззізіаіо  (1е  ііие  апдеіі 
1)сг  1'аге  арргепсіеге  а1  ророіо  Іа  йіѵіпаій  е сопзизіапхіаіііа  сіеі  ѴегЬо  сопіга  сіеі  еггогі  сіедіі 
Аггіапі;  зіссоше  апсога  сИ  Гаге,  аітепо  рій  зоѵепіе,  Гітп\одіпе  йеііа  Ьеаіа  Ѵегдіпе  соп 
вези  іп  дгето,  е соі  Шоіо  (И  Масіге  сіі  Віо“. 

5)  Діонисій  Ареопагитъ. 

6)  Ргапсіз^ис  Міскеі.  Еіой'.  й.  зоіе.  II.  р.  66—68.  поіс. 

’У)  ЕизеЫиз.  Ѵііа  Сопзіапі.  IV,  62. 

*)  Аидизііп.  зегт.  157. 

9;  Бесѣда  45. 

Минеи.  Слово  на  соборъ  арх.  ІМііхаііла  8 ноября.  — Ж.  Шсоіаз.  Г)с  ГАпдеІодіе 
Босігіпез  р.  216.  — Мідпе.  Ііісі.  сіез  соіісііез  I.  р.  1038. 
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Порядокъ  и рс^сііредѣлепіе  во  внутреннемъ  украшеніи 

храмовъ. 

ЕФесскій  соборъ,  вызвавшій  образованіе  различныхъ  типовъ,  этимъ  са- 
мымъ далъ  движеніе  живописи,  къ  которой  съ  этихъ  поръ  чаще  всего  обра- 
щались для  украшенія  храмовъ.  Но  самый  порядокъ  украшеній  и предметъ 
этихч>  украшеній  установился  только  около  половины  вѣка.  Мы  имѣемъ 
любопытное  письмо  св.  Нила,  подвижника  Синайскаго ’),  изъ  котораго  видно, 
какъ  трудно  было  у.мѣть  хорошо  украшать  внутренность  храма.  Въ  посланіи 
своемъ  къ  епарху  Слпмпіодору  св.  Нилъ  отсовѣтываетъ  изображать  во  вну- 
тренности церкви  сцены,  представляющія  охоты  и тому  подобное®).  „Ты  пи- 
шешь ко  мнѣ, — говорить  онъ, — поелику  готовишься  воздвигнуть  величествен- 
ный храмъ  въ  честь  святыхъ  мучеников'ь  и самого  Христа,  прославленнаго 
ихч>  мученическими  подвигами,  трудами  и потами,  то  не  будетъ  ли  весьма 
прилично  поставить  въ  святилищѣ  иконы,  а стѣны  съ  правой  и съ  лѣвой 
стороны  наполнить  изображеніями  всякаго  рода  ловли  животны.хъ,  чтобы  видны 
были  растягиваемыя  по  землѣ  сѣти,  спасающіеся  бѣгствомъ  зайцы,  серны  и 
другія  животныя,  поспѣшающіе  за  ними  ловцы  и ревностно  преслѣдующіе 
и.хъ  со  псами,  а также  закидываемыя  въ  море  мрежи,  пойманныя  всякаго 
рода  рыбы  и руками  рыбарей  извлекаемыя  на  сушу,  сверхъ  всего  сдѣлать 
лѣпныя  изь  гипса  всякаго  рода  изображенія  для  услажденія  очей  въ  дому 
Божіемъ;,  да  и въ  мѣстѣ  общаго  собранія  вѣрныхъ  изобразить  множество 
крестовъ  и всякаго  рода  птицъ,  скотовъ,  пресмыкающихся  и растенія?  А я 
на  письмо  это  скажу,  что  дѣтское  и маловозрастнымъ  пііиличное  дѣло  оболь- 
щать око  вѣрующихъ  сказаннымъ  выше.  Зрѣлому  же  и мужественному 
смыслу  свойственно  во  святилищѣ  на  восточной  сторонѣ  храма  изобразить 
только  крестъ.  Ибо  единымъ  спасительнымъ  крестомъ  спасается  человѣческій 
родъ,  и повсюду  проповѣдуется  наделгда  людямъ  отчаяннымъ.  А святый  храмъ 
и здѣсь  и тамъ  пусть  рука  искуснѣйшаго  живописца  наполнитъ  исторіями 
ветхаго  и новаго  завѣта,  чтобы  и тѣ,  которые  не  знаютъ  грамоты  и не  мо- 
гутъ читать  божественныхъ  писаній,  разсматривая  живописныя  изображенія, 
приводили  себѣ  на  память  мужественные*  подвиги  искренно  послужившихъ 
истинному  Богу  и возбуждались  къ  соревнованію  достославнымъ  и присно- 
памятнымъ ихъ  доблестямъ,  по  которымъ  землю  об.мѣнили  на  небо,  пред- 
почтя видимому  невидимое.  Въ  мѣстѣ  же  общаго  собранія  вѣрныхъ,  раздѣ- 
ляемомъ на  многія  храмины,  почитаю  необходимымъ  каждую  хра^іину  снаб- 
дить водруженнымъ  въ  ней  честнымъ  крестомъ,  а все  излишнее  оставить. 
Совѣтую  же  тебѣ  и умоляю  тебя  пребывать  въ  неослабныхъ  молитвахъ 
и проч.^*). 

Много  времени  нужно  было,  разумѣется,  чтобы  установить  порядокъ  не 
только  внутренняго  украшенія  храма,  но  даже  и самаго  размѣщенія  главныхъ 


>)  Ученикъ  Іоанна  ікатоустаго,  св.  Пилъ,  испуганный  разві)атомъ  двора  пмііер.  Аркадія, 
убѣдилъ  жену  а дочь  ноступнть  въ  монастыі)ь,  а самъ  въ  3!Ю  г.  удалялся  вънустынв)  Синай- 
скую съ  сыномъ  своимъ  Ѳеодуломъ.  Умеръ  онъ  въ  глубокой  старости  при  ими.  Маркіанѣ 
(450—457).  Посланіе  св.  Нила  уиоміінается  въ  4 правилѣ  2-го  Никейскаго  собора. 

2)  Творенія  XXXIII,  стр.  434,  кн.  IV,  .V  58. 

3)  Сравни  ТііеорЬапез  сопНп.  ІіЬ.  ІИ,  сар.  10. 
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его  частей.  Выводъ  этотъ  возможенъ  уже  изъ  того  преданія,  которое  сохра- 
нилось о постройкѣ  храма  Св.  Софіи:  говорятъ,  что  архитектора  находились 
въ  недоумѣніи  касательно  вопроса  о числѣ  абсидовъ  храма  — и ангелъ  раз- 
рѣшилъ это  недоумѣніе. 

Около  этого  же  самаго  времени  мы  имѣли  много  примѣровъ  церквей, 
въ  которыхъ  главныя  изображенія  не  получили  еще  положительнаго  опредѣ- 
леннаго помѣщенія.  Первоначальная  Форма  церквей  въ  видѣ  древнихъ  бази- 
ликъ, представляла  три  главныя  мѣста  для  помѣщенія  важнѣйшихъ  изо- 
браженій. 

a)  Волъгиая  арка,  извѣстная  подъ  именемъ  тріумфальной  (агс.  Ігіішірііапз) 
которая  связывала  боковыя  продольныя  стѣіЛл  базилики  и отдѣляла  среднюю 
часть  храма  или  корабль  отъ  алтаря. 

b)  Трибуна  или  алтарная  стѣна,  замыкающая  остальную  часть,  которая 
всегда  выдавалась  снаружи  изъ  четыреугольиаго  плана  всей  церкви.  Эта 
стѣна  находилась  обыкновенно  напротивъ  главнаго  входа  въ  храмъ  и со- 
стояла изъ  полукружнаго  свода  и полукружной  стѣны,  поддерживающей 
этотъ  сводъ. 

c)  Третью  часть  составляли  боковыя  стѣны  средней  части  храма,  парал- 
лельно граничащія  справа  и слѣва  эту  часть  и обыкновенно  поддерживае- 
мыя рядомъ  колоннъ  или  столбовъ. 

Самостоятельное  развитіе  византійскаго  искусства  одновременно  съ  древ- 
ними базиликами,  при  самомъ  уже  Константинѣ,  начало  воздвигать  храмы 
круглые  и многогранные.  Въ  этихъ  новыхъ  храмахъ  тоже  было  три  мѣста 
въ  особенности  удобныхъ  для  изображеній; 

а)  Трггбуна  алтаря,  Ъ)  сводъ  купола  или  главы,  возвышающіяся  надъ 
среднею  частью  храма,  и наконецъ  с)  чегпыре  арки,  связывающія  куполъ  или 
главу  съ  столбами  или  колоннами,  поддерживающими  среднюю  часть  храма. 

Въ  римскихъ  церквахъ  Св.  Павла  (441  года)  и въ  8.  Магіа  Ма^^іоге 
(433  года)  главныя  изображенія  помѣщены  на  тріумфальной  аркѣ,  впереди 
алтаря,  а сама  трибуна  оставлена  безъ  всякихъ  изображеній. 

Около  половины  VI  вѣка  главное  изображеніе  переводятъ  на  лучшее 
мѣсто,  на  полукруглый  сводъ  алтаря-  такимъ  образомъ  каждый  входящій 
былъ  пораженъ  внушительною  картиною  Спасителя  во  славѣ,  окруженнаго 
апокалипсическими  атрибутами,  которую  обыкновенно  тамъ  помѣщали.  По 
боковымъ  же  стѣнамъ  базилики  представляли  сцены  изъ  ветхаго  завѣта, 
служащія  введеніемъ  и поясненіемъ  новаго  завѣта,  изображеннаго  на  тріум- 
фальной аркѣ. 

Въ  церквахъ  четыреугольныхъ,  круглыхъ  или  многогранныхъ  поступали 
иначе.  Главнымъ  и самымъ  удобнѣйшимъ  мѣстомъ  являлся  средній  сводъ 
храма.  На  срединѣ  его  помѣщали  или  агнца  въ  вѣнцѣ  (въ  придѣлѣ  Іоанна 
Евангелиста  [462]  въ  Лютеранской  церкви),  или  крестъ  въ  небѣсахъ,  а въ  че- 
тырехъ углахъ  символическія  животныя  евангелистовъ  (Св.  Назарія  и Кельсія 
440  года). 

Ефесскій  соборъ,  расширивъ  кругъ  христіанскихъ  изображеній,  не  только 
послужилъ  къ  развитію  искусства,  но  даже,  уничтоживъ  первоначальную 
нетерпимость  къ  изображеніямъ,  послужилъ  къ  сохраненію  древнихъ  памят- 
никовъ. 

Такъ  какъ  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  явилась  и потребность  чтобы  внутреннему 
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украшеніемъ  храмовъ  соотвѣтствовала  бы  утварь  ихъ,  и другія  принадлеж- 
ности, то  художество  завладѣло  всѣми  христіанскими  памятниками'). 

Общій  подъемъ  въ  искусствѣ  не  могъ  остаться  безъ  вліянія  и на  даль- 
нѣйшую разработку  историческаго  типа  Христа.  Христосъ  во  всей  небесной 
славѣ  становится  самымъ  любимымъ  и необходимымъ  украшеніемъ  храма. 
Укажемъ  здѣсь  на  главные  памятники,  въ  которыхъ  изображенію  этому  можно 
дать  опредѣленную  дату. 

Церковь  Св.  Павла  внѣ  градскихъ  сгшьнъ  въ  Римѣ  (8.  Раоіо  йюг!  беііе 
тага).  Тріумфальная  арка  поддерживается  двумя  іоническими  колоннами  изъ 
пантелптскаго  мрамора.  Мозаики,  украшающія  эту  арку,  сдѣланы  (по  сви- 
дѣтельству надписи)  въ  440  году,  при  папѣ  Львѣ  1,  на  иждивеніе  Галлы  ІІла- 
кидіи,  дочери  Ѳеодосія  Великаго:,  вѣроятно,  потому  арка  эта  и прозвана 
аркою  Галлы  Плакидіи.  Изображенія,  воспроизведенныя  на  этой  аркѣ,  упо- 
минаются папою  Адріаномъ  въ  письмѣ  его  къ  Карлу  Великому,  въ  за- 
щиту иконъ:  „Іп  Ьавіііса  В.  Раиіі,  8.  Ьео  агент  іЬісІеш  та)огеш  Сасіепз 
еі  тизіѵо  сіеріп^епз  8а1ѵаіогеіп  Вошітіт  позігит  Л.  СЬгізіиш  еі  ѵі^іпіі 
^иаіио1•  зе^ніогез,  пошіпе  зпо  ѵегзіЬиз  (Іесогаѵіі  еі  а іиш  и8^ие  Ьасіеішз 
Гкіеіііег  а поЬіз  ѵеие^а^п^^^. 

На  самой  серединѣ  ея  видимъ  поясное  изображеніе  историческаго  типа 
Христа  (волосы  на  лбу  раздвоены)  съ  посохомъ,  оканчивающимся  кре- 
стомъ, на  лѣвомъ  плечѣ,.  — воспоминаніе,  оставшееся  отъ  пастыря  добраго. 
Вокругъ  главы  златой  вѣнецъ,  испускающій  изъ  себя  девять  лучей.  Вокругъ 
всего  Христа  круглое  сіяніе,  въ  видѣ  четырехцвѣтной  радуги,  на  основаніи 
словъ  Апокалипсиса*):  „II  сѣдяй  бѣ  подобенъ  видѣніемъ  камени  іаспісу  и 
сардинови^  и бѣ  дуга  окрестъ  престола  подобна  видѣніемъ  смарагдови^‘.  На 
Христѣ  хитонъ  и гиматіонъ  пурпуроваго  цвѣта.  Направо  и налѣво  отъ 
Христа  животныя  евангелистовъ  съ  вѣнцами  вокругъ  главъ,  а пониже  24 
старца,  приносящіе  вѣнцы  къ  престолу,  „глаголюще:  Достоинъ  еси  Господи 
пріяти  славу  и честь  и силу,  яко  Ты  еси  создалъ  всяческая  и волею  Твоею 
суть  и сотворени**.  12  старцевъ  на  лѣвой  сторонѣ  отъ  Христа  представлены 
съ  покрытою  главою,  12  по  правой  сторонѣ  съ  непокрытыми  главами.  Это 
различіе  происходитъ  по  объясненію  Чіампини*)  отъ  того,  что  въ  IV  вѣкѣ, 
Андрей,  епископъ  Кесаріи  Каппадокійской,  въ  толкованіи  своемъ  на  Апока- 
липсисъ объяснилъ  что  эти  24  старца  состояли  изъ  12  ветхозавѣтныхъ  пат- 
ріарховъ и изъ  12  апостоловъ  и молящіеся  патріархи  покрыли  себѣ  головы 
по  обыкновенію  іудеевъ.  Пониже,  въ  началѣ  арки,  представлены  апостолы: 
Петръ  и Навелъ,  новѣйшей  работы.  Подъ  самимъ  изображеніемъ  Христа, 

')  Къ  этому  времени  слѣдуетъ  отнести  и тѣ  особыя  мѣры,  которыя  стало  принимать 
правительство  для  огражденія  древнихъ  памятниковъ  отъ  уничтоженія.  Такъ,  напримѣръ, 
Ѳеодорикъ  учредилъ  особыхъ  чиновниковъ,  обяэанныхъ  слѣдить  за  сохраненіемъ  памятниковъ, 
коихъ  поврежденіе  онъ  считалъ  общественною  печалью.  Въ  его  время,  въ  Римѣ,  по  свидѣ- 
тельству писателей  можно  было  видѣть  огромное  число  статуй  и бронзовыхъ  коней.  Арисі 
Са8зШ  Уаг.  IV.  ерізі.  41  еі  ИЬг.  VII.,  Іогншіа  13:  „ТіЬі  сопсейішиз  сііепііаіет,  иі  йіеіі 
зінсііо,  гаа2ао^ие  пізи  ^иае^а8  ішргоЬаз  таішз...  чиіа  іизіе  Іаіез  регзечиііиг  рнЫісиз  сіоіог, 
Чні  (іесогет  ѵеіегит  Іоейапі  (іеігипсаііопе  шешЬгогшп".  іЬійет.  1.  VII  , Гогпшіа  13:  „Хат 
^иі(1ет  рориіиз  соріозіззіншз  зіаіиагиш,  дгедез  еііаіп  аЬиийаііІіззіті  ечиогнт,  Іаіі  зипі 
саніеіа  зегѵансіі,  ^иа1і  еі  сига  ѵісіеиіиг  аійхі". 

*)  IV,  3. 

®)  Ѵеі.  топ:  I.  р.  231. 
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два  ангела  безъ  вѣнцовъ,  держатъ  надпись,  гласящую  о построеніи  храма 
Ѳеодосіемъ  Гоноріемъ.  Мусіи  на  стѣнахъ  трибуны  были  сдѣланы  при  папѣ 
Гоноріи  III  въ  XIII  вѣкѣ.  Пожаръ  1823  г.  уничтожил  ь эти  мозаики,  и теперь 
они  возстановлены  по  древнимъ  образцамъ  и сохранившимся  рисункамъ. 

Церковь  Св.  Аіаѳіи  (8.  Л^^аПіа  іи  ЗиЬпга),  построенная  возлѣ  (Іотиз 
Мегиіапиз,  т.-е.  возлѣ  церкви  Св.  Матѳея  іп  Мегиіапа.  Мусіи,  бывшія 
въ  этой  церкви,  по  свидѣтельству  Варонія,  исполнены  по  приказанію  Гпци- 
лора,  полководца  Валентиніана  III,  и Анѳиміи  въ  472  году.  Эти  мозаики  отъ 
ветхости  свалились  въ  1592  г.,  но  современный  любитель  древностей,  Фран- 
цискъ Пезія  снялъ  съ  нихъ  рисунокъ,  хранящійся  въ  Ватиканѣ,  съ  кото- 
раго Міампини  и снялъ  свою  ГХХѴІІ  таблицу.  Напрасно  только  Чіампини 
предполагаетъ,  что  онѣ  украшали  трибуну:  по  удлиненной  ихъ  Формѣ  можно 
скорѣе  предполагать,  что  онѣ  принадлежали  тріумфальной  аркѣ.  Намъ  кажется 
также,  что  нельзя  положиться  на  вѣрность  цвѣтовъ  ватиканскаго  рисунка, 
потому  что  они  слишкомъ  пестры  и не  соотвѣтствуютъ  цвѣтамъ,  употре- 
бляемымъ въ  V вѣкѣ.  Христосъ  представленъ  здѣсь  сидящимъ  на  шарѣ*, 
въ  лѣвой  рукѣ  у Него  евангеліе,  правой  Онъ  благословляетъ.  На  каждой 
сторонѣ  по  шести  апостоловъ'  Христосъ  и апостолы  въ  вѣнцахъ. 

Церковь  Св.  Козьмы  и Даміана  въ  Римѣ,  по  свидѣтельству  Анастасія, 
выстроена  папою  Феликсомъ  IV  (526— 530)  и украшена  имъ  же  мусіями  на 
аркѣ  и на  трибунѣ;  голова  же  самого  Феликса  IV  передѣлана  въ  XVII  вѣкѣ’)- 
На  тріумфальной  аркѣ  представлено  видѣніе  евангелиста  Іоанна  (Апокалип. 
V,  6):  на  престолѣ  агнецъ  съ  вѣнцомь,  за  нимъ  крестъ,  а на  ступеняхъ  пре- 
стола открытая  книга.  Но  сторонамъ  агнца  семь  огненныхъ  подсвѣчниковъ 
(IV,  5),  четыре  агнца  съ  вѣнцами  и четыре  символа  евангелистовъ,  изъ  кото- 
рыхъ только  одинъ  ангелъ  имѣетъ  вѣнецъ:  пониже  стоятъ  24  старца,  под- 
носящіе вѣнцы. 

На  серединѣ  алтарнаго  свода  виденъ  Спаситель  въ  ростъ  на  яркихъ  обла- 
кахъ; въ  лѣвой  рукѣ  Онъ  дернгитъ  свитокъ,  а правую  поднялъ  въ  знакъ  по- 
ученія (учитъ  Онъ  о воскресеніи  и указываетъ  на  Феникса).  Надъ  Нимъ  рука 
Божія  съ  небесъ  деряситъ  вѣнецъ  похваленія  (лавровый  вѣнокъ  съ  крестомъ 
по  серединѣ,  знаменіе  побѣды,  полученной  чрезъ  распятіе).  У ногъ  Его  течетъ 
Іорданъ,  а по  сю  сторону  рѣки  стоятъ  апостолы,  указывающіе  рукой  на 
Спасителя  и подводящіе  двухъ  святыхъ,  которые  Ему  подносятъ  вѣнцы.  Справа 
ап.  Павелъ  подводитъ  Св.  Козьму,  а за  нимъ  папа  Феликсъ  IV  подноситъ 
храмъ,  имъ  выстроенный.  Слѣва  апост.  Петръ  подводитъ  Св.  Даміана,  а за 
нимъ  Св.  Ѳеодоръ  подноситъ  вѣнокъ.  По  сторонамъ  двѣ  паль.мы  г|)аничатъ 
картину ; направо  сидитъ  Фениксъ  въ  вѣнцѣ  съ  семью  лучами.  Эти  изобра- 
женія занимаютъ  горнюю  часть;  ниже  полоса  съ  символическимъ  изображе- 
ніемъ агнца,  окруженнымъ  12  агнцами,  а на  концахъ  города:  Іерусалимъ  и 
Виѳлеемъ.  Кромѣ  Спасителя  въ  обоихъ  видахъ,  историческомъ  п символиче- 
скомъ, всѣ  остальныя  Фигуры  безъ  вѣнцовъ. 

Церковь  архашела  Михаила  въ  Равеннѣ,  (8і.  Місііеіе  іп  АІТгісізсо)*). 


')  ВагЬеі  (іе  Іоиу.  Мо8аі^ие8.  рад.  28-  поіа. 

2)  Сіатріпі.  II.  р.  63,  Іаѵ.  XVII.  — ^иа$^  рад.  28-  — Гогезііеге.  р.  190.  „81.  Місііеіе 
йеііо  8ІОГІСО  Адпеііо  йеЦа  іп  Ъ'гідізеіо,  е (Іа  аіігі  іп  Аркггсізсо,  (іаі  поте  йі  ^ие11о  гедіопе 
(іеііа  сііа,  сііе  пе  ра88а1і  весоіі  е8Іеп(іеѵа8І  диі  а11  іпіогпо". 
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Мы  не  знаемъ  положительно  года  постройки  этого  храма,  но  намъ  извѣстно 
изъ  надписи,  что  онъ  выстроенъ  Бахауданомъ  и Юліаномъ  серебряникомъ 
(ВасЬаіиІа  еі  Іиііаппв  Аг^епіагіив)  и посвященъ  епископомъ  Викторомъ 
въ  545  году.  Теперь  сохранился  только  абсидъ  прежней  церкви-  средняя 
часть  церкви  совершенно  уничтожена,  но  на  алтарной  части  и тріумфальной 
аркѣ  сохранились  чудныя  мусіи.  На  срединѣ  трибуны  расположенъ  Христосъ, 
въ  пурпуровомъ  хитонѣ  и гиматіонѣ,  дерѵка  въ  правой  рукѣ  большой  крестъ, 
усыпанный  драгоцѣнными  камнями,  а въ  лѣвой  евангеліе  съ  надписью: 
„^иі  ѵісіі^  Ме,  ѵіёіі  еі  Раігет ; Е§о  е1  Раіег  іииші  8ипш8^^').  Вокругъ  главы 
вѣнецъ,  въ  который  вдѣланъ  крестъ  съ  камнями.  Нижняя  часть  Фигуры  по- 
гибла. Направо  отъ  Спасителя  архангелъ  Михаилъ,  обозначенный  надписью. 
Въ  лѣвой  рукѣ  дер-житъ  онъ  длинный  золотой  посохъ,  съ  крестомъ  на  вер- 
шинѣ. Вокругъ  головы  вѣнецъ-,  одежда  состоитъ  изъ  хитона  и широкаго 
гиматіона-  на  ногахъ  сандаліи.  Налѣво  отъ  Спасителя  арх.  Гавріилъ  одина- 
коваго рисунка  съ  первым'ь.  Алтарный  сводъ  граничитъ  узорчатымъ  поясомъ, 
украшеннымъ  на  самомъ  верху  агнцомъ  въ  вѣнцѣ  и двѣнадцатью  голубями  — 
символомъ  апостоловъ.  По  бокамъ,  на  плоской  наружной  сторонѣ  свода,  у 
подошвы  тріумфальной  арки,  стоятъ  изображенія  Св.  Козьмы  и Даміана,  безъ 
вѣнцовъ,  въ  бѣлыхъ  хитонахъ,  съ  пурпуровыми  гиматіонами.  На  серединѣ 
тріумфальной  арки  опять  представленъ  Христосъ  сидящимъ,  благословляющимъ 
и держащимъ  открытое  евангеліе;  вокругъ  главы  кресчатый  вѣнецъ,  оде-жда 
пурпуровая,  съ  золотою  полосою.  Но  обѣимъ  с'горонамъ  Христа  два  ангела, 
въ  бѣлыхъ  оде"ждахъ  съ  золотою  полосою  и съ  золотымъ  посохомъ  въ  рукѣ. 
Кромѣ  этих'ь  ангеловъ,  на  правой  сторонѣ  стоятъ  еще  четыре,  а на  лѣвой  — 
три,  въ  одинаковой  оде-ждѣ,  трубящихъ  въ  золотыя  трубы,  какъ  бы  въ  по- 
ясненіе словъ  Апокалипсиса*).  „Видѣхъ  седмь  ангеловъ,  иже  предъ  Богомъ 
стояху,  и дано  бысть  имъ  седмь  трубъ.  II  седмь  ангеловъ,  иже  имѣху  седмь 
трубъ,  уготовашася  да  вострубятъ^^. 

Чіампинп  доказываетъ,  что  эти  ангелы  означаютъ  проповѣдниковъ. 

Церковь  Св.  Виталія  въ  Равеннѣ'^).,  выстроена  также  Юліаномъ  серебря- 
ником-ь-,  начата  въ  525  году,  по  возвращеніи  епископа  Екклезія  изъ  Царь- 
града, и окончена  при  Макспміанѣ  епископѣ  въ  547  году.  Квастъ  полагаетъ, 
что  мозаики  трибуны  сдѣланы  еще  при  епископѣ  Екклезіи  (-]-534),  а другія 
двѣ,  пзобра'жающія  императора  Юстиніана,  императрицу  Ѳеодору  и самого 
Максиміана  — при  этомъ  епископѣ.  На  самой  серединѣ  трибуны  возсѣдаетъ 
Христосъ  въ  кресчатомъ  вѣнцѣ  на  шарѣ-,  лѣвою  рукою  дер-житъ  евангеліе,  а 
правою  протягиваетъ  вѣнецъ  Св.  Виталію'),  въ  бѣлой  одеждѣ  съ  лиловою  хла- 
мидою. 

Но  сторонамъ  Христа  два  ангела  въ  вѣнцахъ,  съ  длинными  посохами, 
подводятъ  къ  кресту:  справа  Св.  Виталія,  который,  покрывши  руки  хламидою, 
протягиваетъ  ихъ  ко  Христу,  дающему  ему  вѣнецъ.  Вокругъ  его  главы  вѣ- 

В Іоаннъ.  X,  30.  XIV,  9. 

2)  VIII,  2,  6. 

3)  Сіатріпі.  II.  р.  65,  Іаѵ.  XIX.  — (^иазі.  рад.  28—34,  Іаѵ.  VIII.  — ВизоттсгаЫ.  Ьеа 
агІ8.  III.  р.  59—61.  — Адіпсоигі.  Реіііі;.  I.  рі.  XVI.  — Огаеѵіі.  ТЬезаиг.  апі.  еі.  Ьізі.  ііаііа. 
VII,  Р.  I,  1722. 

В Поел.  Іакова  1,12:  „Блаженъ  щ-жъ,  иже  претерпитъ  искушеніе,  зане  искусенъ  бывъ, 
пріішетъ  вѣнецъ  жизни,  его  же  обѣща  Ботъ  любящимъ  Его". 
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нецъ.  Съ  лѣвой  стороны  ангелъ  подводитъ  епископа  Екклезія  (туника  и ка- 
зуля  бѣлыя),  подносящаго  Спасителю  круглый  храмъ.  Екклезій  — безъ  вѣнца. 

ЧіамииніС)  описываетъ  еще  мусіи,  на  самомъ  сводѣ,  надъ  алтаремъ, 
раздѣленномъ  крестообразно  лавровою  гирляндою.  На  точкѣ  пересѣченія,  на 
серединѣ  круга,  агнецъ  въ  вѣнцѣ-  вокругъ  него  все  поле  круга  усѣяно  бѣ- 
лыми звѣздами.  Этотъ  кругъ  поддерживается  четырьмя  ангелами  въ  вгьнцахъ‘^)^ 
въ  бѣлыхъ  оде/кдахъ,  о голубыхъ  крыльяхъ,  помѣщенными  въ  четырехъ 
углахъ,  образуемыхъ  пересѣкающимися  лавровыми  вѣнками.  Каждый  изъ 
ангеловъ  стоитъ  на  арабескѣ,  занимающей  все  поле  треугольника.  Одинъ 
изъ  этихъ  треугольников'ь  граничитъ  съ  третьей  стороны  полосою  съ  15-ю 
кругами.  Въ  среднемъ  изъ  этих-ь  круговъ  поясное  изображеніе  Спасителя, 
съ  крестомъ  за  головою  вмѣсто  вѣнца.  Чіампини  полагаетъ,  что  это  изобра- 
женіе приписано  позднѣе,  на  мѣсто  испоі»тивпіейся  мусіи.  Остальныя  изобра- 
женія: Павелъ,  Іаковъ,  Филиппъ,  Ѳома,  Іаковъ  АлФеевъ,  Матѳей  и ІІрота- 
сій— налѣво:  Петръ,  Андрей,  Іоаннъ,  Варѳоломей,  Матѳей,  Ѳаддей  и Гер- 
васій,  направо  — всѣ  въ  бѣлыхъ  одеждахъ. 

Налѣво  отъ  окна  евангелистъ  Іоаннъ,  въ  бѣлой  одеждѣ,  сидитъ  и дер- 
жить  открытую  книгу  съ  надписью:  зеогтіит  Мшгігіет.  Онъ  вь  вѣнцѣ  и 
моложавъ.  Передъ  нимъ  столикъ  для  письма,  съ  чернильницею.  Футляръ  и 
остріе  (біуіе)  для  письма.  Повыше,  направо  отъ  главы  его  — черный  орелъ. 
По  правую  сторону  отъ  окна,  еванг.  Лука,  также  въ  бѣломъ  одѣяніи  и 
съ  открытою  книгою  съ  надписью:  зесипЛит  Ьиеаггі.  Правою  онъ  благосло- 
вляетъ именосложно.  Повыше,  направо  отъ  него  — бѣлый  волъ,  а у ногъ  — 
налой  (рініенз)  со  свитками.  Между  этими  изобра'женіями  евангелистовъ 
чистое  поле,  внизу  котораго  парятъ  два  ангела,  несущіе  круглый  щитъ 
съ  крестомъ,  украшенномъ  камнями;  по  сторонамъ  его  а и іо. 

Ни-же  начинается  сводъ,  но  сторонамъ  котораго  — два  пророка:  налѣво 
Іеремія  въ  вѣнцѣ  и бѣлой  одеждѣ,  со  свиткомъ  въ  рукахъ,  за  нимъ  башня, 
съ  золотою  короною;,  направо  — Моисей,  протягивающій  руки  къ  небу,  изъ 
котораго  выходитъ  десница  Божія-,  внизу,  подъ  горою,  толпа  народа.  На 
полѣ  свода  три  ангела,  въ  вѣнцахъ  и бѣлы.ѵь  ризахъ,  возсѣдаютъ  за  столомъ 
подъ  дубомъ  Мамврійскимъ.  Авраамъ  въ  пунцовой  оде-ждѣ  прислуживаетъ  имъ 
и подноситъ  блюдо.  За  нимъ  домъ,  у дверей  котораго  виднѣется  Фигура 
Сарры,  въ  бѣломъ  одѣяніи.  Тутъ  -же  рядомъ  -жертвоприношеніе  Исаака:  обна- 
женный юноша  на  колѣняхъ  располо-женъ  на  самомъ  алтарѣ;  Авраамъ  по- 
ло-жилъ ему  лѣвую  руку  на  голову,  а правой  замахнулся  мечомъ;  въ  небе- 
сахъ видна  рука  Господня-  у ногъ  Авраама  овень. 

По  сторонамъ  противополо'жнаго  окна,  евангелисты  Матѳей  и Маркъ. 
Первый  — въ  бѣлой  оде*ждѣ,  пишетъ  передъ  налое.мъ,  у подно'жья  кото- 
раго расположенъ  коробъ  со  свитками-,  направо  отъ  него,  въ  небесахъ, 
ангелъ  въ  вѣнцѣ,  бѣлой  оде'ждѣ  и съ  лиловыми  крыльями.  Маркъ  сидитъ 
передъ  налоемъ,  въ  рукахъ  у него  книга;  надъ  нимъ  левъ  краснаго  цвѣта. 
Оба  евангелиста  въ  вѣнцахъ.  Между  ними  также  два  парящіе  ангела.  На 


^)  Также  ОгаШаЬаиЛ.  И.  81.  Ѵііаі. 

Тотъ  же  мотивъ  въ  церкви  Св.  Софіи  — ЗаІгепЬег^.  р.  32.  Подра'/Каніе  позднѣйшее 
(817  — 824)  въ  придѣлѣ  Сареііа  сіеііа  Соіоппа  въ  церк.  Св.  Праксиды  въ  Римѣ  — Ріаіпег 
3".  р.  250. 
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лѣвой  сторонѣ  арки  — Моисей  поитъ  овецъ,  а немного  выше  — онъ  же,  со- 
вершенно молодой  и безбрадый,  снимаетъ  обувь,  напоминая  этимъ  движе- 
ніемъ происшествіе  у неопалимой  купины.  Напротивъ  Моисея,  по  ту  сторону 
арки,  пр.  Исаія,  почти  въ  томъ  же  положеніи,  какъ  и пр.  Іеремія  у перваго 
окна.  Башня,  встрѣчаемая  и при  этомъ  изображеніи,  должна,  можетъ  быть, 
служить  олицетвореніемъ  царскаго  города,  Іерусалима.  Исаія  — въ  вѣнцѣ, 
моложавъ  и въ  бѣломъ  хитонѣ.  На  полѣ  самой  арки  жертвоприношеніе  Авеля‘) 
и Мельхиседека.  Передъ  послѣднимъ  — алтарь  съ  чашею  и двумя  хлѣбами. 
Мозаики  этого  храма  украшены  также  портретами  самого  имп.  Юстиніана 
и супруги  его  Ѳеодоры  ^). 

Церковь  Св.  Софіи  въ  Константинополѣ^),  построенная  между  532  и 
537  г.,  когда  ее  посвятили. 

Навелъ  Силентіарій  или  Молчальникъ^).  (Зііепііагіиз,  убѵхолоіоо)^  опи- 
сываетъ величіе  этого  храма  въ  слѣдующихъ  чертахъ. 

У,Высоко  возвышается  вверхъ,  въ  темныя  облака,  шлемъ®)  и онъ,  завив- 
шись въ  кругъ  и,  какъ  красивое  небо,  обхватываетъ  вершину  храма.  На  самой 
вершинѣ  его,  искусство  изобразило  крестъ  покровителя  града'^. 

„Не  только  однѣ  стѣны,  которыя  отдѣляютъ  мужей,  украшенныхъ  свя- 
щенническимъ званіемъ,  отъ  голосистаго  клира  (пѣвчихъ),  обставилъ  листами 
чистаго  серебра,  но  также  одѣлъ  онъ  въ  серебряный  металъ  и всѣ  двѣнадцать 
колоннъ,  издалека  блистающихъ  исходящими  лучаміц  надъ  ними  (колоннами) 
усердною  рукою  и въ  искусной  соразмѣрности  рѣзко  выдолблены  желѣзомъ 
круглые  щиты®).  На  серединѣ  ихъ  онъ  изваялъ  изображеніе  всенепорочнаго 
Бога,  который  безъ  сѣмени  принялъ  видъ  человѣка^  на  другомъ  мѣстѣ  онъ 
изваялъ  войско  крылатыхъ  ангеловъ  съ  наклоненными  выями  и главами* *, 
ибо  сказано,  что  никто  не  можетъ  лицезрѣть  славу  Бога,  хотя  и прикрытаго 
человѣческою  оболочкою,  ибо  все-таки  онъ  остается  Богомъ,  хотя  для  спа- 
сенія облачился  въ  грѣшное  тѣло^^. 

„Въ  другомъ  мѣстѣ  желѣзный  рѣзецъ  изобразилъ  глашатаевъ  Божіихъ, 
изъ  устъ  которыхъ  вышло  пророчество  о грядущемъ  Христѣ.  Онъ  также 
не  забылъ  изображенія  и тѣхъ,  для  которыхъ  существовало  рыболовное  искус- 
ство и рыбныя  сѣти  тѣхъ,  которые,  оставивъ  простыя  жизненныя  занятія, 

*)  О значенія  Авеля  см.  Сіатріпі  р.  71. 

2)  іЬісіеш,  р.  79,  Іаѵ.  XXII.  — Висапде,  Раш.  Ьугапі.  р.  97. 

ЗаІгепЬегдег,  А§іа  8орЫа.  р.  14—33. 

^)  Должность  молчальника  состояла  въ  заботѣ  о сохраненіи  всѣми  ирисутствующими 
при  юніераторѣ  почтительнаго  молчанія  (зііепііиш,  Въ  началѣ  V вѣка  эти  сановники 

(Сой.  Іизііпіап.  ИЬ.  XII.  Ііі.  16)  составляли  особое  число;  ихъ  было  тридцать;  ими  управляли 
три  декуріона,  десятника.  Молчальники  носили  оружіе  и держали  стражу  въ  передней  комнатѣ 
(ай  зесшійиш  ѵеіиш)  получившей  отъ  того  прозваніе  то  аіХеѵтіадіхюѵ.  Павелъ,  племянникъ 
Флора,  какъ  первый  силентіарій,  занялъ  важное  положеніе  при  дворѣ  Юстиніана.  Греческая 
антологія  сохранила  намъ  82  эпиграммы  эротическаго  содержанія  и сочішепіе  его  о пііѳій- 
окіі.хъ  баняхъ  анакреонтическішіі  стихами.  Главнѣйшее  его  сочиненіе,  іх(р^а<пя  св.  Софіи, 
написано  гекзаметрами.  Онъ  составилъ  свое  описаніе  послѣ  паденія  купола  въ  558  году,  для 
прочтенія  его  въ  присутствіи  императора. 

*)  ОбХод  — глава  (храма)  соироіе  — имѣетъ  одинаковое  значеніе  съ  т(^оѵХ?.од  (6  соборъ). 
Круглая  стѣна,  поддерживающая  главу  и округленная  въ  видѣ  барабана  Коц^иХіхшд.  — 
Внутренняя  часть  главы,  па  сводѣ  ея,  іаіегіоге  рагіе  ІІюИ  іп  Ігиііае.  Дюканжъ  полагаетъ, 
что  крестъ  тутъ  возвышался  снаружи  зданія,  надъ  главою. 

6)  См.  Иконостасъ  у Дюканжа  р.  136,  § 70,  § 80. 
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съ  поспѣшностью  и преданностью  послѣдонали  приказаніямъ  Небеснаго  Царя; 
рыболовы  по  ремеслу  — они,  съ  искусствомъ  рыболововъ,  сумѣли  раскинуть 
мрежи  будущей  безсмертной  жизни.  На  другомъ  мѣстѣ  искусство  написало 
Матерь  Христа,  сосудъ  вѣчнаго  сіянія  (рёууеод  сібігаоіо  6оу/]і'оѵ,  Коей  чрево, 
уаах)'ід  въ  священном!,  лонѣ  своемъ,  выкормило  создателя  (6  бдуатігщ)  самаго 
чрева“. 

„На  среднихъ  плитахъ  священной  загороди,  которая  окружаетъ  священни- 
ковъ II  отдѣляетъ  ихъ  отъ  молящихся,  ваяніе  вырѣзало  одну  букву,  но  которая 
содержитъ  много  словъ:  она  соединяетъ  имена  императрицы  и императора. 
Подобнымъ  же  образомъ  изваялъ  онъ  на  кругломъ  щитѣ,  на  серединѣ,  изобра- 
женіе креста.  Тремя  дверьми  вся  загородь  открывается  для  священниковъ: 
но  рука  художника  сдѣлала  боковыя  двери  поменьше  среднихъ“^. 

„Одна  изъ  занавѣсей  ѵеішп,  то  ^раро^^')  представляетъ  въ  краскахъ  изо- 
браженіе лика  Христа;  ликъ  этотъ  не  есть  произведеніе  рѣзца  художника; 
не  есть  онъ  также  произведеніе  иглы,  пущенной  сквозь  занавѣсь,  но  сдѣланъ 
онъ  цѣвкой,  перемѣшавшей  между  собою  нити  разныхъ  цвѣтовъ  и разныхъ 
образцовъ,  — нити,  произведенія  чужестраннаго  насѣкомаго *  *).  Въ  лучахъ 
розовой  зари  сложенный  гиматіонъ  (ділХо'іі;),  который  покрываетъ  божествен- 
ные члены,  блеститъ  блескомъ  золота,  а Тирійскій  хитонъ  (6  уігюг)  отъ  цвѣта 
морской  раковины,  свѣтитъ  пурпуровымъ  цвѣтомъ  ( лодгрѵдеіоя),  облекая  правое 
плечо  снизу  хорошо  сдѣланною  пряжею.  Тутъ  выходитъ  верхняя  одежда  и, 
снова  подымаясь  на  боку  вверхъ  черезъ  лѣвое  плечо,  ловко  развивается 
сзади:  локоть  и кисть  руки  (то  0-іѵад,  ахдоѵ,  ехігета  таппб)  обнажены  отъ 
всякаго  покрова;  видно,  какъ  онъ  протянулъ  пальцы  правой  руки,  какъ  бы 
возвѣщая  безсмертное  слово;  лѣвою  держитъ  книгу,  разсказывающую  свя- 
щенныя проповѣди,  — книгу,  излагающую  все,  что  полезнымъ  совѣтомъ  самъ 
царь  исполнилъ,  пока  странствовалъ  на  землѣ.  Нея  одежда  его  золотая 
(?]  бтоХі),  въ  общемъ  смыслѣ  вмѣсто  одежды),  изливаетъ  лучи,  потому  что 
въ  ней  золото,  искусно  обработанное  и проведенное  тонкими  нитями,  обви- 
вается вокругъ  основы,  подобно  разнымъ  образцамъ  дудки  или  свирѣли,  и 
прикрѣпляется  на  красиво-вытканномъ  пеплосѣ  (лілХод  употребленъ  какъ 
однозначущее  съ  гиматіономъ),  связанномъ  тончайшими  узлами  и шелковою 
нитью.  Но  обѣимъ  сторонамъ  Его  стоятъ  оба  глашатаи  Божіи,  Павелъ,  мужъ 
преисполненный  всею  Божественною  премудростію,  и мощный  хранитель 
ключей^}  небесныхъ  вратъ,  повелѣвающій  надъ  небесными  и земными  око- 
вами; тотъ  держитъ  книгу,  преисполненную  чистымъ  словомъ,  этотъ  — знакъ 
креста  на  золотомъ  посохѣ.  У обоихъ  подъ  свѣтлыми  (серебристыми  свѣт- 

*)  Кі^шдюѵ,  сіЬогтт,  сѣнь  возвышалась  надъ  престоломъ,  поддерживаемая  4 серебря- 
ными колоннами.  Сплентіарій  называетъ  сѣнь  лѵ()уод  или  башней.  Между  колоннами  были 
повѣшены  занавѣси  (стихъ  344).  — Объ  завѣсахъ  говоритъ  также  Кириллъ  Александрійскій 
„(1е  Асіогаі".  3.  — Въ  новѣйшее  время  греки  называютъ  эти  занавѣси  гьх^й^тііа.  'Еѵдѵхцѵ... 
{ьѵбѵхоѵ)  означало  также  завѣсу. 

2)  Вмѣсто  шелковичнаго  червя  поставлено  муравей ; иные  читаютъ  вмѣсто  — 

^6/л^ѵ^,  Тугъ  поставленъ  символически,  чтобы  въ  особенности  указать,  что  черви 

такъ  же  прилежны  къ  работѣ,  какъ  муравьи. 

*)  'Елоѵ(>аѵішѵ  лѵХешѵшѵ  означаетъ  слова  Матѳея  XVIII,  18:  „Аминь  бо  глаголю  вамъ, 
елііка  аще  свяжете  на  землѣ,  будутъ  связана  на  небеси,  и елика  аще  разі)ѣшите  на  земли, 
будутъ  ра;фѣшена  на  небѣсѣхъ".  На  древнѣйшихъ  изображеніяхъ  находимъ  ап.  Вавла 
съ  книгою,  а ап.  Петра  — съ  крестомъ. 
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льши,  какъ  серебро,  адуѵдео^)  верхними  одеждами,  находимъ  матерію  съ  пе- 
строй отдѣлкой.  Надъ  божественными  главами  округляется  золотой  храмъ, 
показывая  красоту  тройнаго  свода ')•,  стоитъ  онъ,  упираясь  на  четыре  золо- 
тыя колонны‘Ч 

„На  крайнихъ  каймахъ  изъ  золота  вытканныхъ  занавѣсокъ  (тутъ  лелХоо. 
употребляется  вмѣсто  занавѣсокъ)  искусство  удивительно  расписалось:  полез- 
ные труды  всемогущихъ  хранителей  града.  На  одномъ  мѣстѣ  ты  видишь  домъ 
для  лѣченія  больныхъ,  на  другомъ  — священные  храмы;  на  другомъ,  наконецъ, 
мѣстѣ  блестятъ  чудеса  небеснаго  Христа  — прелесть  наполняетъ  эти  работы. 
На  другихъ  занавѣсахъ  въ  одномъ  мѣстѣ  ты  найдешь,  вмѣстѣ  стоящихъ  царей 
подъ  руками  богоносной  Маріи  (Ма^^а^  ^іохщюгод,  богомъ  беременная),  или 
Самаго  Бога  Христа,  — все  это  смотритъ  пестро  на  этой  ткани  отъ  блеска 
золотыхъ  нитей“'. 

Ботъ  что  говоритъ,  что  сообщаетъ  намъ  Навелъ  Сплентіарій.  Изъ  этого 
описанія  мы  видимъ,  что,  несмотря  на  то,  что  на  сводѣ  главы  были  изображенія 
Спасителя,  какъ  Вседержителя  всего  міра,  но  главныя  изображенія  были 
размѣщены  на  перилахъ  хора  и на  завѣсахъ  алтарной  сѣни.  Всѣ  описанія 
эти  воспроизводятъ  предъ  нашими  глазами  историческій  типъ  Христа,  окру- 
женный славою:  ангелами  и апостолами. 

Зальценбергеръ  же  описываетъ  слѣдующія  мусіи: 

Надъ  главными  или  гщрскими  дверьми,  въ  главномъ  притворгь  ( 6 ѵад&?/§, ) 
на  полукруглой  стѣнѣ* *):  Христосъ  на  престолѣ,  правою  рукою  благословляетъ, 
въ  лѣвой  — открытое  евангеліе  съ  надписью:  К1ІЧ1І\Н  ѴЛНМ  ЕІТ2  Е1>11  ГО 
ФІ2ІІ  ТОѴ  КОІІ.МОѴ.  Вѣнецъ  кресчатый,  ризы  бѣлыя  съ  золотою  полосою 
на  хитонѣ.  На  ногахъ  — сандаліи.  Направо  отъ  Христа,  у ногъ  Его  лежитъ 
императоръ  въ  повязкѣ  и въ  вѣнцѣ.  По  сторонамъ  Христа  въ  двухъ  кругахъ 
поясныя  изображенія  — направо : Богородицы  въ  голубой  одеждѣ  со  знаками, 
въ  видѣ  звѣздъ,  на  головѣ  и на  правомъ  плечѣ,  налѣво:  ангелъ  въ  бѣлой 
одеждѣ  и съ  посохомъ.  Всѣ  фоны  золотые. 

Неизвѣстно,  когда  была  исполнена  эта  мозаика;,  Зальценбергеръ  приписы- 
ваетъ ее  временамъ  Юстиніана.  Хитонъ  Христа  воображали  себѣ,  вѣроятно, 
шелковымъ  и потому  воспроизвели  его  на  мусіи  серебромъ;  латиклавныя 
полосы  золотыя.  Бѣлый  цвѣтъ  одежды  напоминаетъ,  что  этотъ  цвѣтъ  пред- 
писанъ былъ  христіанамъ  первыми  учителями  Церкви  въ  противоположность 
пестрымъ  одеждамъ  язычниковъ.  Выраженіе  лица  ангела  строгое,  суровое, 
почти  гнѣвное;  то  же  выраженіе  и на  лицахъ  херувимовъ.  Зальценбергеръ 
считаетъ  это  выраженіе  свойственнымъ  византійскому  искусству. 

Не  оспаривая  прямо  мнѣніе  Зальценбергера  о времени  построенія  храма, 
замѣчу  однакожъ,  что  лицо  императора,  распростертаго  у йогъ  Христа,  не 
похоже  на  Юстиніана  въ  Св.  Виталіи;  волосы  у этого  длинны,  а тамъ 
короткіе,  и вообще  вся  Фигура  здѣсь  слишкомъ  старческая  для  Фигуры  имп. 
Юстиніана. 

На  западной  аркѣ  при  входѣ  въ  самый  храмъ  мозаики  сдѣланы  при 
императорѣ  Василіи  Македонянинѣ  (867—886).  Эти  мозаики  очень  повре- 


>)  Ср.  Раиіиз.  II,  6.  — 8е(і  оссійепз  іп^епз  арегіі  ѵезІіЬиІшп  пшІЮгит  Іютіішш  сарах, 
поп  зіпдпіаге  ас  ипісшп:  Ігіріех  епіш  езі  зиЬ  сесііз  ехігеша. 

*)  ЗаІгепЬег^ег,  ІаЬ.  XXVII. 
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ждены.  Константинъ* *')  въ  жизнеописаніи  Василія*),  говоритъ,  что  онъ  возоб- 
новилъ изображенія  на  западной  аркѣ,  потому  что  они  угрожгии  паденіемъ, 
и велѣлъ  изобразить  Богородицу  и апостоловъ  Петра  и Павла. 

Кругъ*),  обходящій  поясное  изображеніе  Богородицы,  состоитъ  изъ  цвѣ- 
товъ радуги  съ  золотою  каймою  по  обѣ  стороны.  Сіяніе  краснаго  цвѣта. 
Цвѣтъ  лица  свѣжій,  щеки  съ  краснотою,  глаза  каріе.  Покрывало  свѣтло- 
голубое  съ  золотымъ  крестомъ  и золотою  каймою-  остальная  оде-жда  того  же 
цвѣта.  Подъ  покрываломъ  украшеніе,  въ  родѣ  валика  или  подушки,  обхваты- 
ваетъ все  лицо*).  Это  украшеніе  голубого-зеленоватаго  цвѣта  съ  бѣлыми 
отблесками  и темными  полосами.  Передъ  Богородицею  находился  Младенецъ, 
отъ  котораго  тепе[)ь  сохранился  только  золотой  вѣнецъ  съ  тремя  серебряными 
лучами.  Петръ,  со  свѣ-же-загорѣвшимъ  лицомъ,  съ  сѣдыми  волосами  и бородою, 
глаза  коричневые,  вѣнецъ  голубой-  остальная  одеѵкда  голубого-сѣроватаго 
цвѣта;  золотой  крестъ  на  золотомъ  посохѣ  окаймленъ  красною  каймою. 

Отъ  апостола  Павла  сохранилась  почти  вся  Фигура,  кромѣ  головы;  хнтон-ь 
зелено-желтоватаго  цвѣта,  гиматіонъ  зеленоватаго  цвѣта  съ  серебристыми 
цвѣтами. 

Далѣе  въ  самомъ  храмѣ  на  оконныхъ  стѣнахъ  подъ  южною  и сѣверною 
аркою:  на  ряду  съ  верхними  окнами  были,  вѣроятно,  ангелы,  отъ  которыхъ 
сохранилось  нѣсколько  ногъ;  стояли  они,  вѣроятно,  на  воздухѣ,  такъ  какъ 
подъ  ихъ  ногами  нѣтъ  ни  земли,  ни  мозаичныхъ  половъ.  Подъ  ними,  между 
окнами  втораго  ряда,  изобра-женія  пророковъ,  изъ  нихъ  шесть  поменьше 
изобра-жены  ме*жду  самыми  окнами,  а двое,  большаго  размѣра,  замыкали  по 
края.мъ  рядъ.  Подъ  этимъ  вторымъ  рядомъ  оконъ  находились  семь  нишъ 
съ  изображеніями  епископовъ  и мучениковъ  изъ  первыхъ  столѣтій  въ  святи- 
тельскихъ одеждахъ. 

Изъ  святителей  на  ю-лшой  сторонѣ®)  теперь  еще  сохранилось:  Анѳимъ, 
епископъ  Нико.мндійскій  (у  311);  Насилій,  епископъ  Кесаріи  Каппадокійской 
(-{-  379);  Григорій  Богословъ  391);  Діонисій  Ареопагитъ  (Д  90);  Николай 
Мирликійскій  (-[-  330);  Григорій  Армянинъ,  епископъ  великой  Арменіи  (Д  325). 
Слѣдуетъ  при  этомъ  замѣтить,  что  почти  всѣ  эти  изображенія  разнятся 
въ  деталяхъ  и характерѣ  отъ  подлинниковъ,  принятыхъ  иконографіей,  такъ, 
напримѣръ;  святит.  Анни.мъ  здѣсь  старще,  чѣ.мъ  обыкновенно;  святит.  Василій 
моложе,  Григорій  Богословъ  и Николай  здѣсь  плѣшивѣе ; Діонисій  изображенъ 
совершенно  иначе  и гораздо  моло-жавѣе,  чѣмъ  обыкновенно;  Григорій  -же 
Армянинъ  представленъ  съ  длинною  бородой,  чего  обыкновенно  не  бываетъ. 
Ризы  у всѣхъ  бѣлыя  съ  латиклавными  полосами  синяго  и краснаго  цвѣта; 
на  бѣломъ  омоФорѣ  кресты  также  синіе  съ  краснымъ;  вмѣсто  поручей  двѣ 
полосы  того  же  цвѣта.  Стоятъ  всѣ  они  на  полахъ,  изукрашенныхъ  богатыми 
узорами.  Имена  подписаны  отвѣсно  въ  двѣ  строки  безъ  прилагательнаго: 


*)  Висап^е.  Сопзі.  сЬгізІ.  1.  III,  с.  XXX,  р.  27. 

2)  Глава  ЫѴ. 

3)  Зальценбергеръ,  табл.  XXXII. 

‘)  Ліены  испанскихъ  евреевъ  носятъ  и но  сіе  время  подобный  головной  уборъ  въ  Царе- 
градѣ. 

*)  Зальценбергеръ,  табл.  XXVIII  и XXIX. 
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святые.  Лѣвой  рукой,  прикрытой  ризою,  держатъ  они  закрытое  евангеліе 
въ  богатомъ  переплетѣ  *). 

Вѣнцы  или  одноцвѣтные  (у  Григорія  Назіанзина,  Діонисія,  Василія),  или 
пестрые  (у  Анѳима,  Николая,  Григорія  Армянина)  но  вообще  цвѣтные,  а ни 
одного  золотого. 

Изъ  пророковъ  на  южной  сторонѣ  сохранился  только  крайній  съ  восточ- 
наго конца:  Исаія,  въ  зеленоватомъ  хитонѣ  съ  серебристыми  цвѣтами  и 
бѣломъ  гиматіонѣ,  тканнымъ  какъ  будто  изъ  шерсти.  Правою  рукою  указы- 
ваетъ онъ  на  святилище,  а въ  лѣвой  держитъ  открытый  свитокъ  съ  надписью: 
ІАОѴ  И ПА1’ѲЕN02  ЕN  ГАііГГІ  ЛН'ГЕТАІ  КЕ  ТЕЕЕТАІ....  ОМ*).  Подъ 
изображеніемъ  Исаіи  монограмма:  крестъ  съ  буквами  К,  М,  Е и Р. 

На  сѣверной  сторонѣ  отъ  святителей  ничего  не  сохранилось,  но  остались 
нѣкоторые  пророки:  Іеремія,  Іона  и Аввакумъ.  Іеремія®)  съ  длинными  вол- 
нистыми волосами  и бородою  свѣтло-коричневаго  цвѣта*,  гиматіонъ  на  немъ 
желто-коричневый,  хитонъ  зеленоватый  съ  синими  и красными  каймами*, 
правая  рука  приподнята,  въ  смыслѣ  продолжающагося  поученія  или  разго- 
вора, въ  лѣвой  — открытый  свитокъ  съ  надписью:  ОѴ'ГОі]  О ѲИ  ПІМІІМ 

оѵ  логіі:ѳп5:е  гаі  етероі  іиюі:  аѵто. 

Іона  въ  сѣроватомъ  гиматіонѣ,  перекинутомъ,  какъ  на  статуѣ  СоФОКла 
и другихъ^  хитонъ  голубого-зеленоватаго  цвѣта  съ  серебряными  цвѣтами 
и красными  полосками.  Въ  лѣвой  рукѣ  свитокъ,  украшенный  золотомъ  и 
серебромъ^  волоса  и борода  короткіе,  темно-каштановаго  цвѣта,  и голубой 
вѣнецъ. 

Третій  сохранившійся  пророкъ:  Аввакумъ;  отъ  него  остались:  голова,  часть 
плеча  и руки.  Онъ  представленъ  въ  вѣнцѣ,  благословляющимъ,  съ  короткими 
волосами  и безъ  бороды. 

На  серединѣ  восточной  арки  находился,  какъ  и на  западной,  медальонъ 
съ  бѣлымъ  ФОНОМЪ.  Среди  этого  медальона  находимъ  золотой  престолъ,  съ  двумя 
зелеными  подушками,  прикрытыми  голубымъ  платомь  съ  бѣлою  каймою,  на 
которомъ  ле'жала  золотая  книга  въ  красномъ  переплетѣ.  На  книгѣ  золотой 
крестъ  съ  тремя  поперечниками,  изъ  которыхъ  средній  длиннѣе  остальныхъ; 
въ  точкѣ  же  пересѣченія  его,  то-есть  въ  средокрестіи,  бѣлый  кругъ  или  вѣнецъ. 

Въ  сторонѣ  отъ  медальона  — Іоаннъ  Креститель  съ  поднятою  правою  рукою 
и съ  крестомъ  (три  поперечника)  на  длинномъ  посохѣ  въ  лѣвой  рукѣ  у него 
длинные,  волнистые  волосы,  борода,  раздѣленная  на-двое*,  прикрытъ  снизу  тем- 
нымъ косматымъ  мѣхомъ,  поверхъ  котораго  накинутъ  плащъ  свѣтлаго  цвѣта. 
Фигура  эта  по  своему  исполненію  и характеру  совершенно  различна  отъ 
всѣхъ  прежде  описанныхъ  мозаикъ.  На  противополо*жной  сторонѣ  медальона 
находимъ  Богородицу  съ  молебно-распростертыми  руками.  Бѣлый  хитонъ 
подпоясанъ  золотымъ  поясомъ;  надъ  головой  голубое  покрывало  съ  зелено- 
ватымъ отѣнкомъ,  съ  золотой  каймой  и гиматіонъ  коричневато-краснаго  цвѣта, 
концами  закинутый  назадъ.  Рисунокъ  этой  Фигуры  также  неправильный. 
Подъ  Фигурою  Богородицы  находилось  изобра*я»еніе  Іоанна  Палеолога.  Вокругъ 
главы  его  обручъ  съ  драгоцѣнными  камнями,  жемчугомъ,  отъ  котораго  по  сто- 


*)  Для  Григорія  Армянина  сдѣлано  исключеніе : полосы  и кресты  на  его  омофорѣ  красные. 
2)  Исаія  VII,  14,  се  Дѣво  во  чревѣ  зачнетъ  н родитъ  сына. 

®)  Зальценбергъ,  табл.  XXX,  фиг.  1,  4.  — Сравни  Маішеі  Оісігап,  і>.  137. 
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ронамъ  спускались  жемчужныя  длинныя  привѣски.  Исподнее  платье  узкое, 
золотое,  расшитое  каменьями,  жемчугомъ  и узорами;  поверхъ  — богато 
разукраіпенный  плащъ,  ниспадающій  съ  лѣваго  плеча.  Вокругъ  шеи  импера- 
торскія бармы:  въ  правой  рукѣ  скипетръ  съ  поврежденнымъ  верхомъ,  въ  лѣвой 
красная  акакія,  обвернутая  въ  бѣлый  платъ. 

Всѣ  эти  мозаики  восточной  арки  — позднѣйшее  дополненіе  временъ  Іоанна 
Палеолога  (13-И — 1347,  позднѣе  1355 — 1391),  Признаками  этого  времени  мо- 
гутъ служить:  а)  три  поперечника  на  крестахъ,  б)  неправильность  рисунка, 
в)  плохое  исполненіе  мозаики,  г)  надписи,  исполненныя  какъ  бы  скорописью, 
и д)  изображеніе  самого  императора. 


На  аркѣ  передъ  алтарнымъ  сводомъ  на  лѣвой  сторонѣ  находился  архан- 
гелъ ‘)  съ  посохомъ,  копьемъ  или  знаменемъ  въ  правой  и державою  въ  лѣвой 
рукѣ  (не  просто  ли  шаръ  съ  именемъ  Христа?).  Одежда  вся  бѣлая  съ  золо- 
томъ, на  ногахъ  красные  императорскіе  сапоги. 


Зальценбергеръ,  табл.  XXI. 
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Дюканжъ')  говоритъ  у,С^Iт^ие  іпсегН  ^иі(1  а^егепі,  ѵехагепі  апітпт 
(агсЬі(есІі)  ітрегаіоге  ргаезегііт  поп  8ІЬі  сопвіапіе,  ііісеійесріе  іпіег4иіп 
ППІСП1П  агспш,  іп^еічіит  (1ио8,  ^іаѵ  сііріба,  сйХоте  хаі  бѵо,  Ііегі  сІеЬеге; 
іапсіет  ап^еіиіп  ітрегаІогІ8  ЬаЬііи  агсЫіесІогпт  гаа^І8(го  аррагпІ88е  еіс.... 
Эта  сказка,  вѣ])оятно,  сочинена  при  Юстіаніанѣ,  а въ  послѣдствіи  преданіе 
опредѣлило  даже  и костюмъ  ангела. 

Судя  по  сапогамъ,  которые  придали  архангелу,  это  изображеніе  не  со- 
временно Юстиніану. 

На  трибунѣ  или  конхѣ  заалтарной  части  была  представлена  Богоро- 
дица съ  предвѣчнымъ  Младенцемъ.  Она  сидѣла  на  золотомъ  престолѣ  безъ 
спинки  съ  красными  разводами;  подъ  ней  зеленая  подушка* *,  подъ  ногами  — 
также.  На  колѣняхъ  у Богородицы  стоитъ  Младенецъ  въ  бѣломъ  хитонѣ, 
подпоясанномъ  золотымъ  снуркомъ.  Волоса  падаютъ  свободно;  вѣнецъ  крес- 
чатый.  Онъ  благословляетъ,  протянувъ  правую  руку;  лѣвую  держитъ  на  груди. 
Голубой  гиматіонъ  покрываетъ  Фигуру  и голову  Богоматери,  и только  у шеи, 
близъ  рукъ  и ногъ  виденъ  бѣлый  хитонъ  съ  золотыми  полосами.  Правую  руку 
положила  Она  на  плечо  Младенца,  а лѣвой  придерживаетъ  Его  съ  боку. 

На  парусахъ'^)  главнаго  купола,  во  всгьхъ  четырехъ  углахъ,  изображены 
шестокрылые  херувимы.  Верхнія  перья  ихъ  свѣтло-голубого-зеленоватаго 
цвѣта,  нижнія  — свѣтло-коричневыя.  Строгое  выраженіе  и правильность 
рисунка  напоминаютъ  древнѣйшія  изображенія. 

На  самомъ  сводгь  главнаго  купола,  по  словамъ  Дюканжа  ®),  Юстиніанъ 
велѣлъ  изобразить  мусіею  Христа,  сидяш,аго  на  радугѣ,  символическое  изобра- 
женіе повелителя  и судьи  вселенной,  аѵтблтад. 

Изображенія  надъ  верхними  галлереями  огласигпельными  (^упесаент) 
состояли  изъ  картинъ  новаго  завѣта;  нынѣ  сохранились  только  слѣды 
Сошествія  Св.  Духа  на  двѣнадцать  апостоловъ*).  Апостолы  въ  бѣлыхъ 
одеждахъ  съ  серебристыми  цвѣтами;  вѣнцы  синіе  съ  красной  каймой.  Апо- 
столы расположены  полукругомъ;  за  ними  коричневый  фонъ,  окаймленный 
въ  верхней  части  синими  и красными  неандрами.  Въ  центрѣ  круга  замѣтны 
слѣды  престола  съ  зеленой  подушкой,  съ  которой  ниспадаетъ  голубой  платъ 
съ  золотыми  узорами.  Отъ  престола  нисходятъ  на  каждаго  апостола  свѣтло- 
сѣрые лучи  съ  красными  языками.  Весь  кругъ  вписанъ  въ  четыреугольный 
сводъ,  по  угламъ  котораго  располагались  Фигуры,  изображающія  народовъ, 
присутствовавшихъ  при  сошествіи  Святого  Духа  на  апостоловъ.  Интересно 
сравнить  эту  мозаику  съ  подобнымъ  изображеніемъ  въ  извѣстной  Ватикан- 
ской рукописи  XI  ст..  Минологіи  Василія  Македонянина. 

Слѣды  мозаичныхъ  фигургъ  находятся  кромѣ  того  надъ  южными  дверьми 
верхнихъ  галлерей,  на  западной  сторонѣ  храма,  на  сводгь  гіридгьла,  гдѣ  четыре 
ангела  (какъ  въ  Св.  ІІраксидѣ)  поддерживаютъ  приподнятыми  руками  средин- 
ный медальонъ;  ангелы  эти  впрочемъ  весьма  плохи  по  рисунку  и техникѣ 
и принадлежатъ,  вѣроятно,  позднѣйшей  эпохѣ. 

Церковь  Св.  Аполлинарія  въ  Равеннѣ,  8.  ЛроІІіпаг'із  іп  Сіаззе,  съ  мозаи- 


*)  Соіізі.  СЬгізІ.  ИЬ.  III,  р.  44. 

2)  Зальценбергеръ,  табл.  XXXI,  йд.  9,  10. 

*)  ЬіЬ.  III,  ра§.  30. 

Зальценбергеръ,  табл.  XXXI  н XXV. 
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нами  567  года,  построена  Юліаномъ  Серебряникомъ  при  епископѣ  Урсинѣ 
(534  — 538)  и окончена  при  епископѣ  Максиміанѣ  въ  54і)  году. 

Внутреннее  украшеніе  Св.  Аполлинарія  принадлежитъ  къ  тому  времени, 
когда  равенскіе  епископы  хотѣли  освободиться  отъ  римскаго  папы. 

На  сводѣ  трибуны,  въ  самой  ея  серединѣ,  въ  кругѣ,  поясное  изображеніе; 
Спаситель  безъ  вѣнца  въ  лиловой  одеждѣ  (ѵіоіасеі  соіогіз),  съ  евангеліемъ 
въ  лѣвой  рукѣ'  правой  Онъ  благословляетъ.  По  сторонамъ  Его  евангельскія 
животныя,  направо:  ангелъ  и орелъ,  налѣво  — левъ  и волъ,  всѣ  въ  вѣн- 
цахъ и съ  евангеліемъ.  ІІоншке  — особой  длинной  полосой  овцы,  выходящія 
изъ  Іерусалима  и Виѳлеема,  пять  по  правую  сторону,  шесть  по  лѣвую.  Ниже 
двѣ  пальмьц  подъ  ними  архангелы  Михаилъ  и Гавріилъ.  Михаилъ  въ  бѣлой 
оде'ждѣ,  съ  лиловымъ  гпматіономъ,  украшеннымъ  золотою  латиклавою  (раіііо 
ѵіоіасео  аиго  іпіегшіхіо).  Вѣнецъ  вокругъ  главы,  большія  крылья'  на  но- 
гахъ сандаліи;  въ  правой  рукѣ  лабарумъ.  Гавріилъ  представленъ  также,  но 
въ  оде'ждѣ  'желтоватаго  цвѣта  (ііаЬіІи  соіогіз  сгосеі  сігсііпкіаіиб).  Фигура  его 
сохранилась  хорошо  и подъ  ногами  видна  скамья,  на  которой  онъ  стоитъ; 
что,  вѣроятно,  было  и у архангела  Михаила.  Еще  ниже  поясныя  изобра'лгенія 
евангелистовъ,  изъ  которыхъ  сохранился  только  Матѳей  въ  вѣнцѣ  и одеждѣ 
желтоватаго  цвѣта. 

Въ  верху  алтарнаго  свода  или  трибуны  представлено  ІІреобра'женіе 
Христово,  но  вмѣсто  самаго  Спасителя  изобра'женъ  крестъ,  осыпанный  драго- 
цѣнными камнями  и помѣщенный  въ  центрѣ  круга,  также  разукрашеннаго 
камнями.  Ноле  вокругъ  креста  усыпано  золотыми  звѣздами.  Надъ  возглавіемъ 
надпись  ІХѲѴІ;  подъ  подножіемъ  — 80Ііі8  пшшіі',  на  концахъ  средокрестья 
а и со.  Направо  поясное  изображеніе  Моисея  (молодой),  налѣво  — пророка 
Иліи.  Надъ  самымъ  крестомъ  съ  небесъ  выходитъ  рука  Бога  Отца.  Вся  опи- 
санная сцена  окружена  облаками,  вѣроятно,  съ  цѣлью  указать  на  горнюю 
часть  картины.  Доличная  часть  той  же  сцены  изукрашена  зеленью,  цвѣтами, 
каменьями,  разбросанными  деревьями,  на  которыхъ  сидятъ  или  между  кото- 
рыми ходятъ  три  птицы  и пасутся  три  овцы,  вѣроятно,  символическое  изобра- 
женіе трехъ  апостоловъ,  Петра,  Іакова  и Іоанна,  которые,  по  указаніямъ 
евангелія,  присутствовали  при  Преобра'женіи.  На  срединѣ  стоитъ  Св.  Апол- 
линарій, 8апс1и8  Аро11іпагІ8,  съ  молебно-поднятыми  руками;  онъ  облеченъ 
въ  бѣлыя  святительскія  ризы  и въ  сазиіа  аигеа. 

У ногъ  Св.  Аполлинарія  расположены  по  обѣимъ  сторонамъ  12  овецъ, 
присутствіе  которыхъ  объясняется  словами  евангел.  отъ  Матѳея  (X,  16) : 
„Се  Азъ  посылаю  васъ  яко  овцы  посредѣ  волковъ*^. 

Ни'же  овецъ  — узорчатая  полоса,  за  которой  находимъ  сцену  освященія 
описываемаго  храма  архіепископомъ  Максиміаномъ  и изображенія  четырехъ 
епископовъ:  Северія,  Орео,  Екклезія  и Урсина.  Они  всѣ  безъ  вѣнцовъ,  п{>авою 
рукою  благословляютъ,  лѣвою,  покрытою  ризою,  держатъ  евангелія.  Размѣщены 
они  въ  четырехъ  нишахъ,  съ  висячими  вѣнцами  надъ  ихъ  главами,  — пріемъ, 
который  повторяется  и на  другихъ  памятникахъ  того  же  времени,  напр.  на 
рѣзномъ  диптихѣ  Парижской  библіотеки. 

Также  интересны  по  содер'жанію  и исполненію  мозаики  церкви  Св.  Апол- 
линарія Новаго  въ  Равеннѣ,  построенной  и украшенной  около  570  года. 

Церковь  Св.  Лаврентія  іп  А§го  Ѵегапо  въ  Римѣ,  называемая  нынѣ 
8.  Ьогепго  (иоН  Іе  тига  построена  при  Константинѣ  Великомъ  и украшена 
мозаиками  при  папѣ  Пелагіи  въ  578  году. 
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На  самой  серединѣ  тріумфальной  арки  сидитъ  Спаситель  на  земномъ 
шарѣ,  въ  кресчатомъ  вѣнцѣ;  правою  рукой  благословляетъ  именословно, 
въ  лѣвой  де])житъ  посохъ  съ  крестомъ  на  вершинѣ.  Онъ  обутъ  въ  сандаліи. 
Чіампини  замѣчаетъ,  что  типъ  и рисунокъ  Фигуры  Христа  очень  похожъ  на 
мозаику  въ  церкви  Св.  Виталія.  Направо  отъ  Спасителя  апостолъ  Петръ 
въ  бѣлой  одеждѣ,  съ  полосами  на  хитонѣ,  въ  вѣнцѣ  и сандаліяхъ;  лѣвою 
рукою  держитъ  посохъ  съ  крестомъ.  Возлѣ  Петра  Св.  Лаврентій,  тоже 
въ  бѣлой  одеждѣ,  но  съ  ѵкелтоватыми  тѣнями  (раШо  ѵеіиіі  сгосеі  соіогіз 
атісНіз),  въ  вѣнцѣ,  въ  хитонѣ  съ  полосами,  на  ногахъ  сандаліи.  Въ  лѣвой 
рукѣ  открытая  книга  съ  словами : „Візрегбіі,  с1е(1іІ  раирегіЬіі8‘‘  (псаломъ  111,9). 
Въ  правой  рукѣ  у него  изображеніе  храма.  За  Св.  Лаврентіемъ  сохранились 
слѣды  третьей  Фигуры:  голова  и нѣсколько  буквъ,  которыя  позволяютъ  пред- 
положить имя  Ре1а^*ііі8. 

По  лѣвую  сторону  отъ  Христа  апостолъ  Павелъ,  въ  бѣлой  одеждѣ, 
въ  вѣнцѣ,  со  свиткомъ  въ  правой  рукѣ  и въ  сандаліяхъ;  на  хитонѣ  также 
полосы.  Правая  рука  выходитъ  изъ  гиматіона,  закинутаго  и здѣсь,  какъ  у 
древнихъ  ФИЛОСОФОВЪ.  За  нимъ  стоитъ  Св.  Стефанъ,  также  въ  бѣлой  одеждѣ 
съ  полосами,  въ  вѣнцѣ,  въ  сандаліяхъ;  въ  лѣвой  рукѣ  у него  книга  со  сло- 
вами: „Асіезіі  апіта  шеа*^  (псаломъ  62,  9:  „Придьпе  душа  моя^^). 

За  Св.  Стефаномъ  Св.  Ипполитъ;  у него  въ  рукахъ  золотой  вѣнецъ,  осы- 
панный драгоцѣнными  камнями. 

Придѣлъ  Св.  Венантіп  въ  церкви  Св.  Іоанна  Латеранскаго. 

Выстроенъ  послѣ  638  года  при  Іоаннѣ  IV,  который  былъ  избранъ  папою 
въ  639  году.  Мозаики  этого  придѣла  были  сдѣланы  въ  642  году  и исправлены 
въ  1674  году. 

Въ  узорчатой  каймѣ,  оканчивающей  полукругъ  трибуны,  по.мѣщены 
пять  крестовъ,  подобныхъ  крестамъ  Св.  Софіи;  подъ  полукругомъ  два  четыре- 
угольника  съ  изображеніемъ  животныхъ  евангелистовъ  — вола  и ангела, 
въ  одномъ,  и льва  и орла  — въ  другомъ;  животныя  эти  безъ  вѣнцовъ,  но 
съ  евангеліями;  они  на  половину  окружены  облаками.  По  обѣимъ  сторонамъ 
стѣны,  изображенія  городовъ  съ  лампадами  въ  аркахъ  и воротахъ.  По  краямъ 
свода  изображеніе  Святыхъ:  Анастасія,  Астерія,  Филла  и Павліана  — направо; 
налѣво:  Св.  Мавра,  Септимія,  Антіохіана  и Галія.  Всѣ  они  въ  вѣнца.ѵь  и 
сандаліяхъ.  Св.  Павліанъ  въ  бѣлой  одеждѣ  съ  пурпуровымъ  сіаѵиз  на  бѣлой 
хламидѣ.  Такимъ  же  образомъ  одѣты  Св.  Филлъ,  Антіохіанъ  и Галій.  Три 
изъ  нихъ  въ  святительскихъ  ризахъ:  Св.  Астерій  и Мавръ  въ  сазиіа  пурпу- 
роваго цвѣта,  поверхъ  бѣлой  столы  съ  полосами;  Св.  Септимій  въ  бѣлой 
далматикѣ.  Св.  Анастасій  въ  бѣломъ  хитонѣ  съ  желтымъ  палліумомъ. 

Астерій,  Мавръ  и Септимій,  въ  знакъ  духовнаго  званія,  имѣютъ  обстри- 
женое  темя.  На  Маврѣ,  какъ  на  діаконѣ,  накинутъ  орарь. 

Въ  трибунѣ,  въ  небесахъ  грудное  изображеніе  Христа  въ  пурпуровой 
одеждѣ;  правою  рукою  Онъ  благословляетъ  именосложно;  около  него  поясныя 
изображенія  двухъ  ангеловъ,  въ  голубыхъ  верхнихъ  одеждахъ,  какъ  бы 
указывающихъ  на  Спасителя. 

Церковь  Св.  Андрея  гп  Пагішга  или  СаІаЬагЬага  ПаІгШа,  украшенная 
мусіею  при  папѣ  Симплиціи  въ  643  году.  Рисунокъ  съ  мозаикъ  былъ  снятъ 
до  разрушенія,  которому  онѣ  подверглись  въ  1685  году,  и подробно  описанъ 
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Чіамппни'У  На  трибунѣ  находился  Христосъ,  стоящій  на  горѣ,  съ  полураз- 
вернутымъ свиткомъ  въ  лѣвой  рукѣ,  съ  поднятою  и открытою  правою  въ  знакъ 
продолжающейся  проповѣди.  Вокругъ  главы  кресчатый  вѣнецъ,  на  ногахч. 
сандаліи;  из'ь  горы  вытекаютъ  четыре  рѣки  рая.  Направо  отъ  Христа  ста- 
рецъ, завернутый  въ  палліум'ь  и со  свиткомъ;  есть  слѣды  еще  двухъ  Фигуръ, 
но  ихъ  опредѣлить  трудно,  такъ  какъ  головы  ихъ  повреждены.  То  же 
самое  слѣдуетъ  замѣтить  и о Фигурахъ,  расположенныхъ  налѣво  отъ  Христа: 
остались  головы,  можно  различить  одну  болѣе  молодую,  чѣмъ  остальныя; 
можно  разобрать  Форму  одежды  и ея  цвѣтъ,  видны  сандаліи,  замѣтно,  что 
головы  безъ  вѣнцовъ.  Можно  даже  высказать  предположеніе,  что  Фигура 
эта  представляла  апостоловъ,  но  болѣе  точныхъ  данныхъ  не  находимъ; 
прибавимъ  только,  что  одѣяніе  Спасителя  пурпуроваго  цвѣта;  остальные  же 
въ  хитонахъ  голубого  цвѣта  и въ  бѣлыхъ  гиматіонахъ. 


Историческія  изображенія  изъ  земной  жнзнн  Христа. 

Во  всѣхъ  этихъ  изображеніяхъ  взорамъ  нашимъ  представляется  Христосъ, 
окруженный  славой  небесной,  но  въ  то  же  самое  время  начали  появляться  и 
разныя  сцены  изъ  земной  Его  жизни,  напримѣръ:  крещеніе,  рождество,  крест- 
ная смерть  — сцены,  въ  которыхъ  все,  что  прежде  выражалось  символически, 
теперь,  согласно  съ  историческимъ  типомъ,  представляется  какъ  можно  болѣе 
реально,  какъ  можно  ближе  съ  изображаемой  природѣ. 

Первое  изъ  такихъ  изображеній,  въ  которыхъ  отыскивалась  необхо- 
димая историческая  вѣрность,  является  Крещеніе  или  Богоявленіе,  Ткеорііапіа. 
Слѣдуетъ  замѣтить,  что  Крещеніе,  прежде  всѣхъ  прочихъ  моментовъ  земной 
жизни  Спасителя,  обратило  на  себя  вниманіе  христіанъ,  потому  что  было 
вмѣстѣ  съ  тѣмъ  и первымъ  всенароднымъ  проявленіемъ  Его  Божественности. 
Отъ  того  и доселѣ  день  этотъ  именуется  чаще  Богоявленіемъ,  чѣмъ  Креще- 
ніемъ, хотя  само  по  себѣ  таинство  крещенія  имѣетъ  великое  значеніе  для 
каждаго  христіанина  и каждое  дѣйствіе  въ  немъ  имѣетъ  свое  особое  таин- 
ственное знаменованіе.  Мансветовъ  '^)  слѣдующи.мъ  образомъ  описываетъ 
К|)ещеніе  Господне  со  словъ  пѣснопѣній  православной  церкви:  „Спаситель 
приходитъ  къ  Іордану,  смиренно  прося  у Іоанна  крещенія.  Чувствуя  свое 
недостоинство,  Іоаннъ  на  первый  разъ  не  соглашается:  онъ  страшится  при- 
коснуться къ  Бсечистому,  или,  какъ  выражается  Св.  Церковь,  „ме  смѣетъ  сѣно 
прикоснуться  огню'^,  не  смѣетъ  простереть  руку  на  Того,  кто  рукою  создалъ  его. 
Наконецъ,  изъ  повиновенія  словамъ  Іисуса,  рѣшается  крестить  Его.  Тогда 
Христосъ  преклонилъ  Свою  главу  подъ  руку  Крестителя,  возвышая  тѣмъ 
человѣка  древле  смирившася  и поіибша,  и Іоаннъ  коснулся  правою  рукою 
главы  Его  или,  по  выраженію  Св.  Церкви,  Божественному  верху  Верховнаго. 
Христосъ  входитъ  въ  воды  Іорданскія,  но  самыя  воды  не  смѣютъ  прикоснуться 
къ  Сотворившему  ихъ.  Іорданъ  остановилъ  свое  теченіе,  возвратися  вспять, 
насъ  возводя  къ  высотѣ  спасенія.  Мертвое  или  Соленое  море  уробѣгшее  море 

•)  Сіатріпі  I,  р.  242,  іаѵ.  ЬХХѴІ. 

2)  Иконы  Господнихъ  Праздниковъ  стр.  27. 
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на  двое  и Іорданъ  сей  возвратившійся'^  ^Іорданъ  и море  бѣжаше  Спаса'^ 
съ  нимъ  вмѣстѣ  и славное  невѣрія  море  побѣжеУ".  Когда  Христосъ,  обна- 
женный, нисшелъ  въ  глубь  Іордана,  тогда  Іорданъ  одѣлъ  водами  покрыоаю- 
гцаго  превыспренняя.  По  крещеніи,  когда  Спаситель  былъ  абіе  восходя  отъ  воды, 
отверзлись  небеса  и Духъ  Святой  въ  видѣ  голубя  сошелъ  на  Христа**. 

При  Крещеніи  могутъ  быть  представлены  и постороннія  лица,  по  сло- 
вамъ постановленій  Апостольскихъ*),  „Богоявленіе  праздникъ  да  празднуютъ : 
понеже  въ  той  день  бысть  явленіе  Христова  Божества,  свидѣтельствовавшу 
Ему  Отцу  въ  крещеніи:  и Утѣшителю  Св.  Духу  въ  видѣ  голубпнѣ,  показавшу 
предстоящимъ  Свидѣтельствованнаго** . 

4 января,  по  повечерію,  также  читается:  „яко  человѣкъ  пришелъ  еси 
существомъ,  не  мечтаніемъ,  яко  единъ  посреди  всѣхъ  просяй  крещенія**. 
А 6 го  января:  „сшедшимся  безъ  числа  людемъ  оть  Іоанна  Крестителя, 
Самъ  посредѣ  ихъ  ста**.  Въ  евангеліи  Св.  Луки  ПІ,  21,  находимъ:  „Бысть  же 
егда  крестишася  всѣ  люди,  и Іисусу,  крещашуся  и моляшуся,  отверзеся 
небо...**  Доселѣ  изображали  Крещеніе  только  символически,  теперь  оно  пред- 
ставляется со  всею  возможною  историческою  точностью.  Въ  половинѣ  IV 
вѣка,  на  саркофагѣ  ІОнія  Басса  35І)  года  мы  имѣемъ  замѣчательный  при- 
мѣръ символическаго  изображенія  Крещенія*).  Христосъ  и Іоаннъ  оба  пред- 
ставлены овцами,  изъ  которыхъ  второй  кладетъ  ногу  на  голову  перваго. 
Голубь  сидитъ  повыше  первой  овцы  и отъ  него  нисходятъ  лучи  на  овцу. 

Сцена  Крещенія  была  изображеніемъ,  самымъ  присвоеннымъ  къ  крещаль- 
нымъ  церквамъ,  и по  преимуществу  составляла  главное  ихъ  украшеніе. 

На  другомъ  саркофагѣ  въ  притворѣ  Маріи  Маджіоре*),  по  всѣмъ  при- 
знакамъ принадлежащему  къ  началу  V вѣка,  Христосъ,  обнаженный  до 
колѣнъ,  стоитъ  въ  волнахъ  Іордана.  Направо  Іоаннъ  „въ  верблюджи  власи** 
обливаетъ  Его  водою  изъ  сосуда.  Іорданъ  какъ  будто  вытекаетъ  съ  самыхъ 
небесъ. 

Первый  примѣръ  чисто  историческаго  изображенія  находится  въ  Равенской 
церкви  Св.  Іоанна  Крестителя  (8.  Сіоѵаппі  іи  Іопіе)  выстроенной  еписко- 
помъ Нео  между  425  п 430  годами.  На  серединѣ  свода  главы  представлено 
мозаичное  изображеніе  Крещенія:  Іоаннъ  стоитъ  на  скалѣ,  на  немъ  пурпу- 
ровый короткій  хитонъ,  придержанный  только  на  лѣвомъ  плечѣ  (то,  что  греки 
называли  уггагг  е^сорс^,  ехотів  у римлянъ).  Лѣвою  рукою  онъ  держитъ  длинный 
посохъ,  осыпанный  драгоцѣнными  камнями,  а правою — сосудъ  или  раковину, 
изъ  которой  льетъ  воду  на  главу  Христа.  Длинная  борода  и длинные  волосы 
падаютъ  на  плеча.  Христосъ  обнаженный  стоитъ  по  поясъ  въ  рѣкѣ.  У Него 
длинные  волосы  и короткая  борода',  вокругъ  главы  вѣнецъ.  Прямо  надъ  нимъ 
спускается  голубь  головою  внизъ.  Налѣво  отъ  Христа,  до  пояса,  выходитъ 
изъ  воды  олицетвореніе  самой  рѣки  (обозначенное  надписью  ІОКВАХК) 
подъ  видомъ  полуобнаженнаго  мужчины,  прикрытаго  земнымъ  покровомъ, 
съ  растеніемъ  въ  лѣвой  рукѣ  и платомъ  въ  правой. 


•)  Номокононъ  Петра  и 11ав.іа,  правило  17,  прав.  (>). 

2)  Воііагі.  Таѵ.  XV.  рад.  35.  — Ѵіопузіпа  I,  р.  201,  ІаЬ.  ЬХХХІ.  — ІЧаІпсг.  Везсііг. 
Кот’з.  I,  р.  228. 

3)  Возіо  р.  589.  — АгіпдИі.  И,  р.  355.  — Воііагі.  III,  ІаЬ.  СХСІІІ. 
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Чіамшіни  сравниваетъ  это  олицетвореніе  съ  стихами  Ниргилія’): 

1І11ІС  1)еіі8  ірзе  ІОСІ  (Іиѵіо  ТуЬегіішв  ашоепо 
Роріііеаб  іпіег  зепіог  ее  аіІоПеге  1Ѵоік1е8 
ѴІ8П8;  ешп  Іепиіз  ціаисо  ѵеІа1)а1  ашісіи 
СагЬа8И8  еі  сгіпез  ишЬгова  Іе^^еЬаІ  аппкіо. 

Па  сводѣ  крещальни  аріанъ,  въ  Равеннѣ,  теперь  церкви  8.  Магіа  ііі 
Со8ше(1іп* * **)),  украшенной  мозаиками  въ  493— 520  г.  пли,  по  мнѣнію  другихъ, 
при  епископѣ  Агнелло  (553 — 5(50  г.)  въ  553  году,  также  изображено  Крещеніе. 
Па  серединѣ  круга,  обнесеннаго  лавровымъ  вѣнкомъ,  стоитъ  Христосъ  по 
поясъ  въ  водѣ.  13ок[)угъ  главы  Его  вѣнець,  длинные  волосы  и круглая  борода. 
Па  него  спускается  голубь,  головою  внизъ,  и испускаетъ  лучи  прямо  на  главу 
Христа.  Налѣво  отъ  Христа  стоитъ  на  скалѣ  Іоаннъ  Креститель,  полупокрытый 
короткою  верблюжью  шкурою,  которая  въ  родѣ  п])икрѣплена  на  лѣвомъ 

плечѣ  и оставляетъ  обнаженными  обѣ  руки  и ноги.  Въ  лѣвой  рукѣ  онъ  дер- 
житъ трость,  въ  правой  — сосудъ,  изъ  котораго  льетъ  воду  на  главу  Спа- 
сителя. Направо  оть  Спасителя  сидитъ  на  скалѣ  олицетвореніе  Іордана, 
до  пояса  прикрытое  одеждою.  Въ  правой  рукѣ  держитъ  тростникъ,  а лѣвую 
приподнялъ  въ  знакъ  удивленія*,  около  сосудъ,  изъ  котораго  вытекаетъ  вода; 
на  головѣ  длинные  волосы,  изъ  подъ  кото|)ыхъ  виднѣются  раковыя  клещи 
и круглая  борода. 

Изображеніе  Крещенія  находится  также  на  сѣдалищѣ  епискьпа  Равенскаго 
ЗІаксиміана^)  54в-  552  г.,  сохраняемаго  въ  ризницѣ  соборной  церкви  (сЬіеза 
шеіѵороіііапа).  По  Формѣ  оно  напоминаетъ  древнѣйшія  мраморныя  сѣдалища, 
и составлено  изъ  досокъ  или  таблицъ  изъ  с.іоновой  кости,  украшенныхъ  оброн- 
ными  изображеніями  изъ  библейской  исторіи*).  На  передней  части  сѣдалища 
монограмма  Максиміана  обозначаетъ  эпоху  этого  художественнаго  произве- 
денія*). Нѣкоторыя  изъ  таблицъ,  составляющихъ  сѣдалище,  находились  въ  Ліи- 
ланѣ,  въ  собраніи  маркиза  Тривульче  и помѣщены  на  свое  мѣсто  въ  рисункѣ 
сѣдалища,  составленнаго  Дюсоммераромъ.  Двѣ  изъ  таблицъ,  находящіяся  на 
этомъ  рисункѣ,  и,  вѣроятно,  находившіяся  на  мѣстѣ,  т.-е.  прикрѣпленныя 
къ  сѣдалищу,  были  изданы  въ  1746  году  ученымъ  А.  М.  Бандини®),  но  вмѣстѣ 
съ  тѣмъ,  повидимому,  находились  во  Флоренціи,  въ  его  собственномъ  собраніи. 


')  Аепеій.  У ІІІ,  .31. 

*)  Сіатріпі.  II,  р.  77,  ІаЬ.  XXIII.—  ^иазі,  р.  18.—  РпсіапЛі,  Бе  сиНи  8.  ІоЬ.  Варі., 
р.  54.  поі.  4. — ~\ѴіпскеІтапп,  Моішт.  іпесі.  Іаѵ.  XXI,  р.  XXV. 

*)  Т'огезі,  ра§.  24.  — Мигаіогі,  Кегшп.  ііаі.  II,  Р.  I.  р.  215,  ІаЬ.  Р.  — РизоттегагЛ, 
8ег.  I,  р1.  XI.  йд.  ІІІ,  р.  47,  ІО.—  ѲиІіІ  ипЛ  Сазраг,  Бевкт.  бег  Кипзі.  ТаІ  36,  4.  — ^иаз^, 

р.  39.  - Зсішаазе,  ВіИеп.  Кинзі.  ІІІ,  р.  201.—  МопІ(аисоп,  Біагіит.  ііаі.  р.  101.—  ІРеі«5, 
Козіишк.,  р.  153—154.  — Кидіег,  КшізІдезсЬ.  2.  АиЙ.,  р.  387.—  Вникая  въ  техническую  часть 
рѣзьбы  этихъ  таблицъ,  приходимъ  къ  убѣжденію,  что  нхъ  слѣдуегь  приписать  тремъ  разнымъ 
художникамъ. 

*)  Оно  сильно  пострадало  отъ  чистки  и позднѣйшихъ  реставраторовъ. 

*)  У Діонисія  Галикарнасскаго  упомішаются  ьХііраѵгіѵод  &^6ѵо<;,  а консульскія  сѣдалища 
называются  ікщаѵгіѵо^  61(рдоч.  8і1іиз  Ііаіісиз  ИЬ.  VIII  і’оворитъ  о куру.іьскііхъ  сѣдалищахъ: 
ІІаес  аііаз  еЬогіз  (Іесогаѵіі  Ьопоге  сигніез  (ѵ.  488). 

Въ  древнихъ  надписяхъ  упоминаются  еЪогагіі,  работающіе  изъ  кости. 

**)  Вапдіпі.  Ін  апи^иат  ІаЬиІат  еЬнгпеат  оЬзегѵаІіопез.  Гіогепііае.  1764.  \-б.  — Мйпіег. 
8іпііЬіІ(і.  ТаІ'.  X,  53.  ТаІ.  XI,  64.—  Воііагі  I,  р.  XV. 
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Крещеніе  изображено  на  спинѣ  сѣдалища:  Іоаннъ,  сильный  и крѣпкій 
му?кчина  съ  длинною  бородою  и такими  же  власами,  стоитъ  на  высокомъ 
берегу  Іордана;  онъ  въ  длинномъ  одѣяніи,  прикрывающемъ  и грудь,  плечи, 
и руки;  одѣяніе  это  должно,  вѣроятно,  изображать  кожу  или  мѣхъ,  такъ 
какъ  во  многихъ  мѣстахъ  на  груди  и бедрахъ  видны  явные  слѣды  шерсти. 
Предъ  нимъ,  по  поясъ  въ  водѣ,  стоитъ  Христосъ  въ  видѣ  юноши,  почти 
мальчика.  Іоаннъ  положилъ  ему  правую  руку  на  голову,  лѣвую  же  — открылъ 
и п|)остеръ  въ  Формѣ  благословенія.  Съ  небесъ  спускается  Духъ  Святый 
въ  видѣ  голубя,  головою  внизъ.  За  Христомъ  два  Ангела  съ  платомъ  и 
одеждою;  у ногъ  Его,  въ  волнахъ  Іордана  — олицетвореніе  рѣки,  подъ  видомъ 
удивленнаго,  испуганнаго  юноши.  Всѣ  Фигуры  безъ  вѣнцовъ  вокругъ  головы. 

Стѣнопись  изъ  пещеры  Се.  Понтія')  напоминаетъ  мозаику  въ  крещальнѣ 
Св.  Маріи  въ  Космединѣ,  и должна  быть  съ  нею  почти  одновременна,  т.-е. 
VI  вѣка.  Христосъ  въ  вѣнцѣ  и обнаженный  стоитъ  по  поясъ  въ  водѣ.  Надъ 
нимъ  спускается  голубь,  головою  внизъ,  и испускаетъ  изъ  клюва  лучи  прямо 
на  голову  Спасителя.  Налѣво  отъ  Христа,  стоитъ  на  берегу  Іоаннъ  въ  оди- 
наковомъ одѣяніи  какъ  на  Равенской  мозаикѣ,  но  съ  вѣнцомъ  вокругъ  головы; 
онъ  не  держитъ  сосуда,  а положилъ  руку  на  главу  Спасителя,  подобно  тому, 
какъ  мы  это  видимъ  на  сѣдалищѣ  Максиміана.  Направо  отъ  Христа,  надъ 
водою,  виденъ  по  поясъ  Ангелъ  въ  вѣнцѣ,  въ  бѣлой  одеждѣ.  Нъ  рукѣ  у него 
платъ  для  воспріятія  изъ  воды;  но  по  древнѣйшимъ  сохранившимся  описа- 
ніямъ онъ,  кромѣ  плата,  держалъ  еще  сосудъ  или  что-то  въ  родѣ  сосуда. 
Ниже  ангела  — олень,  направляющійся  къ  Іордану,  чтобы  напиться. 

Фигура  Ангела,  помѣщаемая  въ  сценѣ  Крещенія,  является,  вѣроятно, 
здѣсь  на  основаніи  церковной  пѣсни  второго  канона ')  (ст.  3)  на  повечеріи 
3-го  января : „окружаху  ангельское  воинство  во  Іорданѣ  крещаемаго  Избави- 
теля и съ  трепетомъ  великое  таинство  воспѣваxу^‘. 

Мансветовъ,  обратившій  вниманіе  на  совпаденіе  пѣснопѣній  церковныхъ 
съ  иконографическими  изображеніями  Крещенія,  не  высказывается  однакожь 
насчетъ  древности  приведенныхъ  пѣснопѣній,  что  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  всего 
важнѣе  и интереснѣе  въ  вопросѣ. 

Изъ  приведенныхъ  тутъ  изображеній  Крещенія  видно,  какъ  постепенно 
начали  распредѣлять  эту  сцену  и какъ  долго  не  могло  утвердиться  оконча- 
тельное, обдуманное  ея  распредѣленіе. 

Іоаннъ  Креститель  наир,  является,  то  налѣво,  то  направо  отъ  Христа; 
то  онъ  держитъ  сосудъ  и обливаетъ  главу  Спасителя,  соединяя  таким  ь обра- 
зомъ въ  одномъ  и томъ  же  изображеніи  крещеніе  при  помощи  погруженія  и 
обливанія;  то  въ  другомъ  мѣстѣ  онъ  кладетъ  руку  на  главу  въ  знакъ  благо- 
словенія. Ио  другую  сторону  Христа  является  большею  частію  олицетворенія 
рѣки  Іордана  или  Ангелъ.  ПроФ.  Пиперъ  считаетъ  олицетвореніе  Іордана 
отличительнымъ  признакомъ  византійскихъ  памятниковъ  и замѣчаетъ,  что  на 
Западѣ,  на  римскихъ  памятникахъ,  его  не  помѣщали.  Къ  исчисленнымъ  измѣ- 
неніямъ по  неположительности  въ  созданіи  всей  картины,  можно  прибавить, 
что  Іоаннъ  Креститель  не  всегда  украшенъ  вѣнцомъ.  Любопытно,  что  на  всѣхъ 


*)  Возіо,  р.  31.  — Агтдііі,  111,  р.  381  и 527.  — Воііагі,  1,  Таѵ.  ХІЛІІ.  — Мипіег, 
И,  р.  82.  — Реггеі,  111,  р1.  ЫІ. 

I)  Мансветовъ,  1.  с.  р.  34. 


51 


изображеніяхъ  безъ  исключенія  нѣтъ  никакого  симнола  для  означенія  Нога 
Отца. 

Несмотря  на  то,  что  угке  Павлинъ  Нолаііскій  (353 — 431)  въ  своей  церки, 
СВ.  Феликса,  изобразилъ  Крещеніе')  ..  іПиш 

Іоічіапез  1гері(1апз  Іаѵіі  іііщепіе  ІоЬаіше, 

8асгаіііеш  сшісіаз  гесгеапсИз  і^епІіЬиз  шійаз, 

и что  это  изображеніе  начала  V вѣка  современно,  вѣроятно,  Равенской 
крещальнѣ  св.  Іоанна  Крестителя,  изображенія  самаго  Крещенія  остались 
весьма  рѣдкими  и становятся  болѣе  обыкновенными  только  съ  IX  вѣка'^), 
при  чемъ  самое  изображеніе  Крещенія  должно  было  послужить  къ  составленію 
историческаго  изоб])аженія  Іоанна  Крестителя^).  Развитіе  одного  развивало 
тѣмъ  же  самымъ  и другое,  такь  что  личность  Іоанна  Крестителя  весьма  рано 
принимаетъ  типичность  исторической  достовѣрности.  Его  личность  такъ  ясно 
описывается  въ  евангеліи,  что  нельзя  было  къ  нему  примѣнить  тѣ  правила 
символизма,  которыя  примѣнялись  къ  другимъ  лицамъ  священнаго  писанія. 

Іоаннъ  Креститель  былъ  старше  Христа  полгодомъ* *),  такъ  что  года  его 
при  Крещеніи  точно  опредѣляются.  Ему  было  приблизительно  30  лѣтъ  и шесть 
мѣсяцевъ®).  Лицо  его  должно  было  носить  слѣды  его  жизни,  а Евангеліе  го- 
воритъ намъ,  что  онъ  жилъ  въ  пустынѣ®),  питаясь  акридами  и дикимъ  ме- 
домъ’), не  ѣлъ  хлѣба  и не  пилъ  вина")  Одежда  его  состояла:  „оболченъ 
власы  вельбуджи  и поясъ  усменъ  о чреслѣхъ  его®)”'. 

На  мозаикахъ  и на  Фрескахч»,  передаютъ  его  намъ  вездѣ  одинаково, 
с.ъ  черными  длинными  власами,  падающими  на  плечо  и съ  густою  бородою. 
На  сѣдалищѣ  Максиміана  борода  даже  замѣчательной  длины.  Форма  одежды 
еще  не  выяснилась  такъ  положительно;  преобладаетъ  Форма  хитона  ексомисъ, 
но  иногда  она  изь  пурпуровой  матеріи,  какъ  въ  церкви  Іоанна  Крестителя, 
иногда  же  изъ  верблюжей  шкуры.  Прим'Ьрь  третьяго  разнообразія  встрѣчаемъ 
на  Равенскомъ  сѣдалищѣ. 

^'сѣкновеніе  главы  Іоанна  Предтечи  представлено,  мо;кетъ  быть  въ  первый 
раз'ь,  на  мусіяхъ  въ  церкви  Св.  Маріи  Маджіоре. 

Нѣкоторые  писатели  относятъ  начало  празднованія  Рождества  Христова 
ко  временамъ  апостольскимъ'");  но  первое  положительное  о томъ  свѣдѣніе 
сообщено  НикпФором'ь "),  повѣствующимъ,  что  во  время  гоненія  при  Діокле- 
тіанѣ (284  — 305),  въ  Никомидіи,  въ  праздникъ  Рождества  Христова,  сожжено 
много  христіанъ  разнаго  возраста  вмѣстѣ  съ  храмомъ,  въ  которомъ  они 
собрались  .къ  Богослуженію. 


1)  N11101.  ГеИсіэ,  VI,  V.  47. 

Ріі>ег.  Віій.  р.  23. 

*)  Расіапйі.  І)е  сиШ  Іоап.  Варі. 

.Іука  I,  24,  26,  36. 

Лука  111,  23. 

6)  Лука  1,  80. 

■7)  Матоея  III,  4.  Маркъ  I,  6. 

8)  Лука  VII,  33. 

»)  Матоея  III,  4.  Маркъ  I,  6. 

Саѵе.  [,  гл.  7,  стр.  159,  ей.  Ьеіргід.  — Миііег.  Оезсіь  йег  сЬгізІ.  ГезЬе,  р.  59. 
Вѣтринскій.  V,  стр.  26.  — Зіипіег.  I,  р.  75. 

И)  Кн.  7,  гл.  6. 
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Къ  этому  же  самому  времени,  т.-е.  къ  началу  111  столѣтія  принадлежатъ 
и свѣдѣнія,  сообщаемыя  о празднованіи  Рождества  и Богоявленія  Климентомъ 
Александрійскимъ  (-]-  217)  ’). 

Климентъ  упрекаетъ,  между  прочимъ,  тѣхъ  людей,  которые  отыскивали 
день  и число  рожденія  Христа* *,  всѣ  его  исчисленія  не  упоминаютъ  о 25  декабрѣ, 
и онъ  прибавляетъ,  что  Василидіане  празднуютъ  день  Богоявленія,  помѣщая 
его  въ  пятнадцатый  годъ  царствованія  Тиверія,  въ  15  день  мѣсяца  Туби. 

Изъ  всего,  сообщаемаго  намъ  Климентомъ,  можно  заключить,  что  Васи- 
лидіане предпочитали  Богоявленіе,  потому  что  проповѣдали,  что  только 
въ  этотъ  день  Христосъ  получилъ  благодать  Духа  Божія,  и что  съ  другой 
стороны  праздникъ  Рождества  не  считался  у нихъ  за  праздникъ.  Вообще  же 
видно,  что  при  немъ  ни  Богоявленіе,  ни  Ро'ждество  не  праздновались  еще 
повсемѣстно.  Святой  же  Амвросій  сообщаетъ,  что  при  римскомъ  епископѣ 
Либеріи,  т.-е.  въ  IV  вѣкѣ,  въ  Римѣ  праздновали  Рождество  уже  весьма 
пышно  и повсемѣстно. 

Амміанъ  Маркеллинъ  разсказываетъ,  что  Юліанъ  (361  — 363),  желая  убѣ- 
дить народъ,  что  онъ  нридерживается  христіанской  церкви,  пошелъ  въ  цер- 
ковь въ  день  Богоявленія:  „въ  день  праздника,  который  христіане  празднуютъ 
въ  январѣ  мѣсяцѣ  и ЕрірЬапіаз  называютъ  *^)“.  Григорій  Богословъ  въ  двухъ 
словахъ,  сказанныхъ  въ  380  году  въ  Царьградѣ,  указываетъ  также  на  празд- 
ники Ро'ждества  и Богоявленія  и положительно  утверждаетъ,  что  Рождество 
праздновали  еще  прежде*).  Наконецъ  болѣе  положительныя  свѣдѣнія  о томъ  же 
имѣемъ  мы  въ  словѣ  Златоустаго,  сказанномъ  въ  Антіохіи  25  декабря  386  г. 
Въ  немъ  Златоустый  прямо  говоритъ,  что  праздникъ  Рождества  Христова 
извѣстенъ  въ  Антіохіи  десять  лѣтъ  тому  назадъ  и что  празднованіе  этого 
дня  распространилось  изъ  Рима  черезъ  Ѳракію  на  весь  Востокъ. 

Нѣкоторые  изъ  писателей ‘)  думаютъ,  что  церковь  установила  праздники  — 
Рождество  и Богоявленіе,  чтобы  противопоставить  ихъ  языческимъ  праздни- 
камъ эт(*го  времени  года,  къ  которымъ  привычны  были  всѣ  народы. 

Пиперъ®)  же  весьма  подробно  разбираетъ  тѣ  различныя  мнѣнія,  которыми 
руководились  при  опредѣленіи  дня  самаго  Рождества  Христова. 

Рождество  появляется  даже  на  саркоФагахь,  гдѣ  встрѣчаемъ  его  изобра- 
женія до  461  года,  при  чемъ  однакожъ  слѣдуетъ  обратить  вниманіе  на  то, 
что  эти  первыя  изображенія  имѣютъ  просто  характеръ  исторической  сцены 
изъ  земной  -жизни  Христа,  въ  котоі>ой  главное  вниманіе  обращено  на  самого 
Спасителя,  и до  такой  степени  сосредоточено  на  Немъ  одномъ,  что,  изображая 
Младенца,  забывали  изображать  Его,  Матерь  или  ІосиФа*,  когда  же*  ихъ  пред- 
ставляли, то  только  въ  смыслѣ  болѣе  точнаго  опредѣленія  картины. 

Но  отъ  начала  несторіанскихъ  споровъ,  и въ  особенности  со  дня  рѣшенія 
Ефесскаго  собора,  изобра'женіе  Ро*ждества  начинаютъ  употреблять  не  только 
въ  видѣ  исторической  сцены,  но  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  и для  прославленія  Бо'жіей 
Матери  (Ѳботоход).  Эти  споры  имѣли  сильное  вліяніе  на  искусство,  въ  которое 
ввели  какъ  самое  изображеніе  Рождества,  такъ  и всѣ  подробности  до  него 

1)  Зіготаіа,  ІіЬг.  I,  р.  406  ей.  Роііег. 

2)  Кн.  XXI,  гл.  2. 

*)  Въ  словѣ  38  на  Богоявленіе. 

*)  Мюллеръ,  р.  64  II  слѣд.  Вѣтринскгй,  стр.  30. 

8)  Еѵапдеі.  Каіепйег.  1856,  р.  41—56. 


;з 


относящіяся,  и новую  трудную  задачу  — представленіе  Пресвятой  Дѣвы 
Богородицей. 

Эти  новыя  изображенія  должны  были  ясно  указывать  на  нераздѣльность 
Ножественной  и человѣческой  природы  Христа.  Какъ  только  рѣшеніе  Е<і»ес- 
скаго  собора  сдѣлалось  извѣстнымъ,  то  начали  воздвигать  храмы  въ  честь 
Пресвятой  Богородицы.  При  этомъ  замѣтимъ,  что  самая  церковь  въ  Ефессѣ, 
въ  которой  открытъ  былъ  соборъ,  посвящена  была  Дѣвѣ  Маріи. 

Пулхерія  (414 — 453),  сестра  Ѳеодосія  Младшаго,  какъ  главнѣйшая 
виновница  въ  соборѣ,  поспѣшила  выстроить  на  берегу  моря  во  Влахернахъ 
храмъ  въ  честь  Богородицы.  Праздникъ  освященія  этого  храма  праздновался 
31-го  іюля  '). 

Въ  Римѣ  въ  церкви  Б.  Магіа  Маддіог'е,  выстроенной  Либеріемъ,  (352 — 3(56, 
откуда  названіе  Ьазіііса  ІіЬегіапа)  и возобновленной  папою  Сикстомъ  ПІ 
(432  — 440),  этотъ  послѣдній  помѣстилъ  вдоль  боковы.хъ  стѣнъ  изображенія 
изъ  Ветхаго  Завѣта,  а на  тріумфальной  аркѣ  — изъ  Новаго;,  между  этими 
послѣдними  мы  находимъ  нѣсколько  новыхъ  сценъ,  поясняющихъ  и развиваю- 
щихъ происшествія  изъ  земной  жизни  Христа.  На  самой  серединѣ  арки, 
въ  кругѣ,  поддерживаемомъ  двумя  ангелами,  престолъ  Божій;  надъ  нимъ 
звѣри  евангельскіе.  Налѣво  отъ  зрителя,  на  самой  аркѣ,  вь  верхней  полосѣ, 
слѣдующія  сцены  изъ  Новаго  Завѣта: 

Благовгьщеніе.  — Богородица  въ  бѣломъ  хитонѣ,  съ  желтымъ  гиматіономъ, 
въ  ожерельѣ  изъ  драгоцѣнныхъ  камней,  но  безъ  вѣнца  сидить  на  престолѣ. 
Арх.  Гавріилъ  (въ  вѣнцѣ)  подлетаетъ  къ  Ней,  но  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  онъ  стоитъ 
тутъ  же  въ  датиклавной  одеждѣ,  бѣлой  съ  голубыми  полосами,  съ  приподнятою 
правою  рукою  въ  знакъ  разговора.  Надъ  головою  Пресвятой  Дѣвы  спускается 
голубь  головою  внизъ;  за  сѣдалищемъ  два  ангела,  а за  ними  домъ,  входъ 
въ  который  закрываетъ  спущенная  занавѣсъ.  Чіампини^)  думаетъ,  что  завѣ- 
шенная дверь  означаетъ  дѣвственность. 

Архангелъ  Гавріилъ  возвгыцаетъ  Захаріи  рожденіе  сына  — параллельное 
изображеніе  по  отношенію  къ  Благовѣщенію.  Архангелъ  является  и тутъ 
въ  двухъ  видахъ:  онъ  съ  одной  стороны  посылается  къ  Захаріи,  съ  другой 
является  ему,  при  чемъ  приподнятая  правая  рука  указываетъ  на  разговоръ. 
Захарія  безъ  вѣнца,  въ  желтомъ  гиматіоііѣ,  поверхъ  бѣлаго  хитона;  въ  лѣвой 
рукѣ  держитъ  что-то  въ  родѣ  короткаго  посоха,  а правою  указываетъ,  что 
лишенъ  возможности  отвѣчать.  За  Захарій  храмъ,  съ  раскрытыми  занавѣ- 
сами и висячею  на  серединѣ  входа  лампадою. 

Но  другую  сторону  Престола  Божія  предсгпавлены  : 

Сргьгпеніе.  — Богородица  въ  желтой  одеждѣ,  украшенной  драгоцѣнными 
камнями,  съ  такимъ  же  ожерельемъ  на  шеѣ,  держитъ  на  рукахъ  Младенца 
(безъ  вѣнца);  за  Нею  налѣво,  два  Ангела.  Передъ  Нею,  Іосифъ  въ  бѣломъ 
хитонѣ  съ  желтымъ  гиматіономъ;  возлѣ  него  пророчица  Анна,  въ  одеждѣ 
краснаго  цвѣта  съ  покрытою  головою  и приподнятыми  руками  (сіупз  е1  ѵезііз 
еі  атісіиз,  циі  сариі  атЬіІ,  е1  іпйе  рег  Ітитегоз  асі  пзцпе  роріііез  (Іиіі, 


*)  1)исапде,  Совзі.  СЬгізІ.,  р.  83-85.  — МогсеШ,  Каіепй.  ессі.  Сопзі.  I,  р.  20.  — 
\ѴаІзск  X,  р.  342,  383.  — Меѵие  сіе  ѴАгск.  1841,  р.  1(51.  — Ргюсоріиз,  ІіЬ.  I,  сар.  3.  — 
Сесігепиз,  р.  344. — Никиф.  Ка.шсжь,  ІіЬ.  XIV,  с.  2.  — Аззетапі,  Каіепй.  ессі.  ипіѵ.  VI,  р.  508. 
2)  Стр.  208. 
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тапіЬи8^ие  зиЫоШіиг  апіе  ресіив,  соіоге  8иІ)гиЬго  8р1еііс1е8сшіі).  Между 
ними  позади  виденъ  Ангелъ',  далѣе  Симеонъ  Богопріимецъ  протягиваетъ 
руки,  чтобы  принять  Младенца.  Онъ  въ  совершенно  бѣлой  одеждѣ.  За  Си- 
меономъ толпа  народу  или  левитовъ  въ  бѣлыхъ  одеждахъ.  За  ними  храмъ, 
передъ  ступенями  котораго  двѣ  птицы,  на  ве|)хней  ступени  третья. 

Ателъ  является  во  снѣ  Іосифу.  Про  эти  Фигуры  не  упоминаетъ  ни 
Чіампини,  ни  Барбе  де  Жуй.  Благословляющій  ангелъ  стоитъ,  нагнувшись 
къ  спящему  Іосифу. 

Во  второй  полосѣ  налѣво: 

Поклоненіе  волхвовъ.  Начало  картины  прикрыто  новѣйшею  поправкою 
боковой  стѣны '),  изъ  подъ  которой  видна  рука,  указывающая  на  небо  или 
звѣзду.  Христосъ  - младенецъ  въ  вѣнцѣ  сидитъ  на  широкомъ,  обширномъ 
престолѣ  съ  четырехугольною  спинкою.  Надъ  самою  главою  Спасителя 
крестикъ,  кромѣ  того,  который  находится  въ  верхнемъ  полѣ  вѣнца.  За  пре- 
столомъ Спасителя  два  ангела,  и еще  двѣ  Фигуры  — можетъ  быть  волхвы. 
Налѣво  отъ  Христа  — Богородица,  сидящая  на  особомъ  престолѣ,  меньшаго 
размѣра,  вся  завернутая  въ  гиматіонъ.  Направо  отъ  Нея  два  волхва 
въ  шлемахъ  подходятъ  къ  Спасителю,  между  тѣмъ  какъ  третій,  въ  синей 
одеждѣ,  стоитъ  налѣво,  у самаго  престола  Христа.  Любопытно,  что  Младе- 
нецъ и Богородица  не  сидятъ  на  одномъ  и томъ  же  престолѣ.  Кромѣ  того. 
Младенецъ  представленъ  какъ  ребенокъ  лѣтъ  шести  или  семи.  Причина 
этой  несообразности  ле?китъ  въ  самомъ  христіанскомъ  искусствѣ,  никогда 
въ  эти  времена  не  представлявшаго  Христа  новорожденнымъ  ребенкомъ, 
а,  напротивъ  того,  мальчикомъ  извѣстныхъ  лѣтъ.  Въ  Псалмѣ*)  сказано; 
„Господь  рече  ко  мнѣ;  Сынъ  мой  еси  ты,  азъ  днесь  родихъ  тя,  проси  отъ  Мене 
и дамъ  ти  языки  достояніе  твое  и одержаніе  твое  концы  земли^^.  Въ  другомъ  ^). 
„Сѣди  одесную  Меня...  изъ  чрева  пренсде  денницы  родихъ  тя“’,  — вотъ  дан- 
ныя, на  основаніи  которыхъ  художникъ  византіецъ  желалъ  придать  и человѣ- 
ческому виду  Христа  Его  Боя{ествениую  природу^  на  основаніи  которыхъ 
византійское  иконописаніе  всегда  изображало  Христа  на  рукахъ  Богородицы 
не  совершенно  безсильнымъ  младенцемъ,  а унге  ребенкомъ  извѣстнаго  воз- 
раста или  правильнѣе  юношею  въ  маленькомъ  видѣ.  Па  западѣ,  напротивъ, 
принятъ  типъ  совершеннаго  младенца,  при  чемъ  наименованіе  І1  ЬатЬіпо 
сдѣлалось  какъ  бы  нарицательнымъ  означеніемъ  Христа  младенца. 

Преданія  руководили  византійскимъ  искусствомъ,  и тому  нее  правилу  слѣ- 
довали на  западѣ  не  только  при  украшеніяхъ  первыхъ  саркофаговъ  и Фресокъ 
въ  катакомбахъ,  но  даже,  какъ  видно  выше,  и во  времена  самаго  Сикста  III 
на  вышеупомянутыхъ  церковныхъ  мозаикахъ.  Кессеусъ  (въ  Тііііо)  замѣчаетъ, 
что  Христосъ  еще  въ  материнской  утробѣ  говорилъ.  То  же  преданіе  сохра- 
нилось у мусульманъ,  которыхъ  Коранъ’)  поучаетъ,  что  въ  колыбели  Хри- 
стосъ говорилъ.  То  же  самое  повторяется  и евангеліемъ  Дѣтства,  гдѣ  въ  I 
главѣ  читаемъ;  „Іпѵеиітпэ  іп  ІіЬго  Іоэерііі  Ропіііісіэ,  ^иі  ѵіхіі  іешроге 
СЙГІ8П  (йісппЦие  иоипиііі  еиш  еззе  Саіарііаш*  йіхіі  І8;),  Іеэпш  Іоспіиш 


')  Чіампини,  р.  208. 

Ч II,  7-8. 

ІІсал.  109,  ст.  1 и 3. 
1)  III,  41,  XIX,  28. 
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е88е,  ^иіс1еш  сиш  іп  синіе  ,]асеге(;,  {1іxІ88е^ие  тлаігі  8пае  Магіае:  Е<»о 
сціет  ререгіеіі,  еиш  Іееие,  Пііие  Веі,  о Лбуо^,  (]иета(1шос1иш  аііпітсіаѵіі 
ІіЬі  ап^еіаб  ОаЬгіеІ^  шізікіие  ше  раіег  іпеие  а(1  ваіиіет 

Минеи  Димитрія  Ростовскаго  (подъ  26  марта  Синаксаръ)  основываясь 
на  словахъ  прор.  Исаіи’):  ^ГІ  приступпхъ  къ  пророчицѣ  и во  чревѣ  зачатъ 
и роди  сына  и [)ече  Господь  мнѣ;  нарды  имя  ему’^...  И далѣе:  „Зане  прежде 
неже  разумѣти  отрочати  назвати  Отца  или  Матерь  приметъ  силу“^...  доказы- 
ваютъ тоже.*) 

Впослѣдствіи  то  же  самое  правило  примѣнили  и къ  Вогородицѣ,  которая 
въ  сценѣ  Введенія  во  храмъ  является  также  и вѣроятно  на  гЬхъ-же  основа- 
ніяхъ и отвѣчая  на  тѣ  же  требованія  — сильнѣе  и убѣдительнѣе  указать  на 
божественность  и силу  благодати,  — болѣе  женщиной  маленькаго  роста,  чѣмъ 
настоящимъ  ребенкомъ,  которымъ  могла  бы  быть  представляема  въ  расчетѣ 
на  тѣ  совершенно  младенческіе  годы,  когда  она,  по  преданію,  была  отдана 
на  служеніе  Богу. 

Далѣе  во  второй  же  полосѣ  направо  находимъ: 

Преполовеніе.  — Предъ  толпою  учителей  стоитъ  Іисусъ,  за  нимъ  три  ангела, 
ІОСИФЪ  и Богородица.  На  Христѣ  тотъ  же  замѣчательный  вѣнецъ,  какъ  и при 
поклоненіи  волхвов'ь:  на  верхнемъ  полѣ  вѣнца  крестикь  и надъ  самымъ  вѣн- 
цомъ еще  крестикъ. 

Въ  третьей  полосѣ  на.іѣво:  Избіеніе  младенцевъ.  — Иродъ,  съ  вѣнцомъ 
вокругь  главы  и обозначенный  именемъ,  сидитъ  на  престолѣ",  направо: 
Усѣкновеніе  і.гавы  Іоанна  Предтечи. 

Въ  четвертой  полосѣ  налѣво:  Іерусалимъ;  направо:  Виѳлеемъ. 

Въ  пятой  полосѣ  на  обоихъ  концахъ  арки,  вмѣсто  отпавшей  мозаики, 
написаны  овцы. 

Къ  этому  же  самому  времени,  можетъ  быть  только  немного  позднѣе  мо- 
заики Св.  Маріи  Маджіоре  слѣдуетъ  приписать  Фрески  написаиыя  въ  римскихъ 
катакомбахъ  съ  изобра'женіем'ь  Богородицы.  Изъ  нихъ  назовемъ  въ  особен- 
ности фреску  въ  пещерѣ  Св.  Лгніи^).,  какъ  болѣе  подходящую  къ  мозаикамъ 
Св.  Маріи  Мад'жіоре.  Богородица  представлена  здѣсь  по  поясъ,  съ  молебно 
поднятыми  руками.  Бѣлокурые  волосы  зачесаны  на  головѣ,  прикрыты  про- 
зрачнымъ бѣлымъ  покрываломъ;  на  ней  ожерелье  изъ  бѣлыхъ  бусъ  съ  тремя 
золотыми  запонками.  На  желтомъ  хитонѣ  накинутъ  синій  гиматіонъ.  Передъ 
Нею,  на  груди,  видна  голова  Спасителя.  Онъ  одѣтъ  совершенно  въ  бѣломъ. 
Ио  сторонамъ  изображенія  монограммы  которыя  ясно  обозначаютъ,  кого 


1)  VIII,  3 н 4. 

*)  гакш  Гігл  крѣііокй,  ко  0)проЕ’.ѣ  Дкйчей  соксрнцнл  содѣловдстсд, 

сіесть,  соксрікЬіный  Іігл  сокерііісііныл\л  члкѣкол\х  кыклстл.  6оксршснныл\ь  же 
не  члёнінв'л  акіе  велйки;'ил  сокершённлгш  л\^жд  возрастолѵл,  но  крѣпостію  й 
раз^лдолѵА.  Прочій  во  злчиндюі|ііисл  ко  оутрокдр  лддтернир  лшдёнцы,  не 
йлА^Ѵг  о^щотреБ.\ёніА  рдз^'л'л,  ниже  кдж  вх  нйух  ^сть  крѣпость:  злчинаюірійсл 
же  во  оутровѣ  Двйчестѣй  ЛЬддёнецх  Ф вре'мене  злчдтід  своего»,  двіе  й раз^’- 
л\ол^x  неисиовѣдйл^ыл\й,  й крѣпостію  неповѣдйл\ою  вьість  вх  ладлы)^х  члёнд)^'х 
л\^’жх  совершёнх. 

3)  Теггеі,  II,  р1.  V,  VI.-  Возіо,  р.  471.  - Воііагі,  III,  р1.  СЫН,  р.  83. 
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именно  художникъ  хотѣлъ  изобразить.  Ни  на  Богородицѣ,  ни  на  Христѣ 
нѣтъ  вѣнцовъ. 

Въ  пещерахъ  Св.  Еиріакіи')  находится  Фреска,  найденная  въ  1780  году, 
на  которой  на  серединѣ  представлена  Богородица  (обозначенная  буквами 
іѴіР — ѲТ)  въ  ростъ.  Она  стоитъ  съ  молебно-приподнятыми  вверхъ  руками. 
На  ней  пурпуровый  (лиловый)  хитонъ,  съ  краснымъ  гиматіономъ.  Главу 
покрываетъ  особый  синій  капюшонъ  пенулы,  (раеппіа,  (^аіѵоХі^с,)  совершенно 
закрытый  на  шеѣ.  Волоса,  зачесанные  въ  валикъ,  прикрыты  бѣлой  матеріею 
съ  красными  полосами.  Направо  отъ  Богородицы  стоитъ  Св.  Кпріакія,  налѣво  — 
Св.  Екатерина’,  всѣ  три  въ  желтыхъ  вѣнцахъ. 

Дажинкуръ  не  указываетъ  основаній,  которыя  заставляютъ  его  отнести 
эту  фреску  къ  болѣе  позднему  времени,  но  слѣдуетъ  предположить,  что  онъ 
это  дѣлаетъ  на  основаніи  поздняго  принятія  на  западѣ  поклоненія  Св.  Екате- 
рины, которая  по  преданію,  жила  въ  IV  вѣкѣ  и потерпѣла  мученическую 
смерть  при  Максиминѣ  (307 — 312). 

Въ  VIII  вѣкѣ  египетскіе  христіане  нашли  въ  горѣ  Синайской  женское 
тѣло  положили  его  въ  монастырѣ,  выстроенномъ  тутъ  императрицей  Еленою, 
и почтили  эти  мош,и  подъ  именемъ  „АікаОіагіпа''^  (xа9■а^^о<;,  от,  чистый,  любящій 
чистоту;  хаО-адб:;,  а,  оѵ,  ай),  чистый,  безъ  пятенъ,  незапятнанный)  незапят- 
нанная, непорочная,  неиспорченная. 

Впослѣдствіи  появилось  сказаніе  о чудесномъ  ея  житіи,  которымъ  уди- 
влялся и восхищался  МетаФрастъ  сдѣлавшій  въ  немъ  много  измѣненій. 
Въ  XI  вѣкѣ  Латине  принесли  съ  Востока  нѣсколько  частицъ  ея  мощей  и 
сказаніе  о житіи  ея.  Въ  XIII  вѣкѣ  оно  внесено  въ  западные  святцы. 

Упоминая  о фрескахъ  римскихъ  пещеръ,  мы  только  предполагаемъ,  что 
онѣ  принадлежатъ  къ  этому  времени,  но  для  насъ  въ  особенности  важны 
памятники,  которыми  можно  навѣрно  дать  годъ,  какъ  напримѣръ,  мусіи  Св. 
Аполлинарія  Новаго. 

Всѣ  ученые  согласны  въ  томъ,  что  послѣ  ЕФесскаго  собора  начали  изо- 
бражать Богородицу  съ  Младенцемъ  на  колѣняхъ.  Протестантъ  Яковъ  Бас- 
пажъ,  одинъ  изъ  первыхъ,  высказалъ  это  мнѣніе  ’* *),  которое  впослѣдствіи  было 
принято  и писателями  католическими. 

Буанароти^)  полагаетъ,  что  эти  изображенія  были  сдѣланы  въ  опровер- 
женіе несторіанской  ереси.  Чіампинп*)  подтверждаетъ  то  же  самое. 

Въ  этомъ  то  положеніи  встрѣчаемъ  мы  именно  Богородицу  на  мозаикѣ 
Св.  Аполлинарія,  на  сѣверной,  боковой  стѣнѣ,  примыкающей  къ  аркѣ  святи- 
лища. Тутъ  изобраягено  поклоненіе  волхвОвъ  и рядъ  святыхъ  дѣвъ,  выходя- 
щихъ изъ  равенскаго  предмѣстій  Класса,  съ  драгоцѣнными  вѣнками  въ  рукахъ, 
стремящихся  за  тремя  волхвами,  на  поклоненіе  Христу.  Богородица  сидитъ 
на  престолѣ,  украшенномъ  драгоцѣнными  камнями,  и держитъ  на  колѣняхъ 
Христа,  въ  видѣ  взрослаго  мальчика  (Шіпт  айпНиш).  На  Немъ  кресчатый 
вѣнецъ,  на  Богородицѣ  вѣнецъ  гладкій.  Кромѣ  хитона,  на  ней  гиматіонъ, 
покрывающій  всю  голову.  Лѣвою  рукою  придерживаетъ  Христа,  а правою 

*)  Реггеі,  III,  р1.  XXXVIII,  р.  83.  — В’АдіпсоигІ,  Іехіе.  р.  8,  приписываетъ  эту  фреску 
къ  IX  и даже  XI  вѣку. 

2)  НІ8І.  (іе  ГЕдІізе.  1.  XIX,  с.  I,  § I,  ИЬ.  XX,  с.  III,  § VII  еі  X. 

3)  Оззегѵ.  ворга  а1.  ѵеіг.  апі.  р.  10. 

*)  Ѵеі.  гаап.  II,  ра^.  101,  142,  151,  157. 
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благословляетъ.  Христосъ  съ  своей  стороны  также  благословляетъ.  По  бокамъ 
престола  опять  являются  четыре  ангела,  въ  вѣнцахъ,  въ  сандаліяхъ,  съ  длин- 
нымъ посохомъ  въ  лѣвой  рукѣ,  между  тѣмъ  правою  рукою  иные  указываютъ 
на  волхвовъ,  другіе  же  просто  выражаютъ  благоговѣйное  созерцаніе.  Волхвы, 
въ  царскихъ  вѣнцахъ  и царскихъ  мантіяхъ,  подносятъ  дары,  благоговѣйно 
приклоняясь. 

По  случаю  этого  изображенія  Квастъ  замѣчаетъ,  что  оно  написано  и 
противъ  Несторіанъ,  и,  въ  особенности,  противъ  только  что  побѣжденныхъ 
Аріанъ.  Видимо  почитаніе  Пресвятой  Дѣвы  настолько  подвинулось  со  дня 
рѣшенія  ЕФесскаго  собора,  что  Она  здѣсь  представлена  уже  благословляющею 
вмѣстѣ  со  Христомъ.  При  этомъ  слѣдуетъ  припомнить,  что  пятый  вселенскій 
соборъ,  второй  въ  Константинополѣ  (553  года),  въ  6-й  анаѳемѣ,  произноситъ 
отлученіе  противъ  тѣхъ,  которые  не  будутъ  признавать  Пресвятую  Дѣву 
Богородицею. 

Изображеніе  Богородицы  съ  Предвѣчшлмъ  Младенцемъ  было  доказатель- 
ствомъ православнаго  вѣроисповѣданія,  и всѣ  православные  старались  раз- 
множить эти  изображенія,  при  чемъ,  весьма  вѣроятно,  первыя  изображенія 
Богородицы  съ  Младенцемъ  были  не  столько  иконы,  сколько  наглядный  бого- 
словскій символъ,  поставленный  въ  православныхъ  церквахъ  въ  доказатель- 
ство православія  прихожанъ,  на  основаніи  чего  мы  и не  встрѣчаемъ  нимба 
въ  описанныхъ  нами  катакомбныхъ  Фрескахъ.  Возможно  также  предполо- 
женіе, что  такъ  какъ  первыя  изображенія  Богоматери  съ  Младенцемъ  по- 
явились въ  Александріи,  то  прототипомъ  ихъ  являются  образцы  глубокой 
древности,  которые  послужили  этому  изображенію,  какъ  классическій  типъ 
Орфея  послужилъ  для  первыхъ  символическихъ  изображеній  Спасителя,  въ  видѣ 
пастыря  добраго.  Мнѣніе  это  можно  основать  и на  томъ  явленіи,  что  глав- 
нымъ поборникомъ  установленія  изображеній  Богоматери  съ  Младенцемъ 
былъ  Св.  Кириллъ  Александрійскій,  проведшій  большую  часть  своей  жизни 
въ  Египтѣ. 

Существуетъ,  между  прочимъ,  преданіе,  что  императрица  Евдокія,  путе- 
шествуя по  Палестинѣ,  послала  золовкѣ  своей  Пулхеріи  икону  Богородицы 
съ  Младенцемъ,  которую  поставили  въ  Царьградѣ  въ  одну  изъ  церквей. 
Икона  эта,  по  преданію,  была  писана  евангелистомъ  Лукою.  Дальнѣйшая 
участь  этой  иконы  неизвѣстна;  существуютъ  предположенія,  что  Турки  за- 
владѣли ею  въ  1453  году;  венеціанскіе  же  источники,  говорятъ,  что  Дандоло 
въ  1204  году  взялъ  ее  съ  собой  и перенесъ  въ  Венецію,  гдѣ  она  поставлена 
въ  церковь  Св.  Марка. 

Стремленіе  къ  исторической  достовѣрности  въ  изображеніяхъ,  преобла- 
даемое  въ  этомъ  періодѣ,  должно  было  коснуться  и ва/кнѣйшаго  происшествія 
въ  жизни  Христа — Его  крестной  смерти;  но  до  этого  происшествія  косну- 
лись только  съ  величайшею  осторожностью,  съ  понятнымъ  страхомъ.  Чтобы 
изобразить  Распятіе,  надо  было  пріучить  себя  къ  изображенію  са.мого  Христа. 

До  Константина  Великаго  крестъ,  хотя  и употреблялся  въ  христіанскихъ 
изображеніяхъ,  но  таинственно  и скрытно  отъ  глазъ  язычниковъ.  Но  со  вре- 
мени войны  Константина  (312  годъ)  противъ  Максентія  крестъ  ')  или,  точнѣе 


')  Возіо,  р.  105. — Веѵегапо,  Т^е  веШ  сЫезе,  р.  74. — РеШссіа,  III,  р.  31. — Асіа  запсі., 
I,  Маіі,  р.  57.  Ѵііа  8.  Агааіоге. — Вогдіо,  І)есг.  Ѵеіііепіа.  р.  СХХХІІІ.  — Виііеііпо,  1863  г. 
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сказать,  сочетаніе  начальных'ь  буквъ  имени  Х])иста  X и Р были  употреблены 
публично,  какъ  символическій  знакъ  признанія  самой  христіанской  вѣры. 
Сначала  этотъ  знакъ  прикрѣпляется  къ  щитамъ,  а потомъ,  сдѣланный  изъ 
золота  и украшенный  драгоцѣнными  камнями,  онъ  прикрѣпляется  кь  стягу 
и служитъ  публично  поклоненіемъ  для  войска.  Скоро  изготовляются  подобныя 
знамена,  ІаЬагшп,  аі^цног  (то  ф^^ьіоѵ  = оТі^а,  знакъ,  по  которому  узнаютъ) 
для  всѣхъ  войскъ  и самое  х[)аненіе  его  препоручается  особой  стражѣ.  Этому 
стягу  посвящаютъ  даже  особую  палатку,  въ  которую  императоръ  запирается 
каждый  разъ  передъ  важнымъ  предпріятіемъ.  Всѣ  эти  обстоятельства  ясно 
указываютъ  на  открытое  признаніе  христіанства  Константиномъ  Великимъ. 

Евсевій  ')  въ  слѣдующихъ  словахъ  подробно  разсказываетъ  какъ  самое 
видѣніе  Константина,  такъ  и принятіе  монограммы  Христа*). 

„Сит  і^ііиг  апхіиз  (Соіі8іапІііиі8)  еі  шиііа  еесшп  (1е  ітшіпепііз  Ьеііі 
песеззііаіе  регѵоіѵепз  ііег  а^егеі,  аЦпе  асі  соеіпш  8аеріи8  осиіоз  еіеѵагеі, 
еі  ііиіе  8ІЬі  біѵіішт  (іергесагеиіг  аихіііит,  ѵісіеі  рег  зорогеш  асі  огіепііз 
рагіет  іп  соеіо  зі^пііт  спісіз  і“пе8  ВВ^пге  гиіііаге.  Сппщіе  іапіо  ѵізи 
ГиІ88е1;  ехіеітііиз  ас  поѵо  регІигЬаІпз  азресіи,  асізіаге  зіЬі  ѵісіеі  аіщеіоз, 
(Іісепіез;  Соіюіапііііе  еѵ  тобто?  ѵіха,  ісі  езі,  іп  Ьосѵіисе...  Еі  ісі  зі^пиш  сршсі 
іп  соеіо  ЗІЬІ  1'пегаі  сіешопзігаііші,  іп  шііііагіа  ѵехіПа  ІгапзГоппаІ,  ас  ІаЬагпт 
^иет  сіісппі  іп  зресіет  (Іошіпісае  сгіісіз  ехаріаі,  еі  ііа  агтіз  ѵеxі11І8^ие 
ге1і§;іопІ8  іпзігіісіпз,  асіѵегзпш  ішріогпш  агша  ргоГісізсіІпг.  8ес1  іп  сіехіега  зпа 
шапи  зі^ппш  піііііотіппз  сгпсіз  ех  апго  ЬгЬгеГасВпп  ЬаЬпіззе  ре^ЬіЬе^и^^^... 
„Зіаііш  с1епі^^1е  иЬі  іша^іпез  зіЬі  оЪ  Ьопогет  ІгіпіпрЬапІі  зепаіиз  егехіі, 
ѵехіПпт  (Іотіпісае  сгпсіз  іп  сіехіега  зпа  )пЬеІ  сіерііщі  еі  зиЫег  асІзсгіЬі: 
(^піа  іп  І10С  зі^по  зіпі^піагі,  ^пос1  езі  ѵегае  ѵігіпііз  іпзі^пе  пгЬеш  Кошат 
зепаіишцпе  еі  рорпіит  гошашип  ііщо  Іугаішісае  сіотіпаііопіз  егеріиш,  ргіз- 
(іпае  ІіЬегІаІі  поЬі1і^а^і^пе  ^е8^і^иі^^^  “). 

Для  насъ  видѣніе  Константина  въ  особенности  важно  потому,  что  съ  этого 
времени  монограмма  Христа  помѣщается  на  монетахъ  импе|)атора  — и для 
насъ  составляетъ  первую  вѣрную  данную,  обозначенную  годомъ. 

Къ  однимъ  изъ  первыхъ  вещественныхъ  памятниковъ  съ  монограммой 
Христа  слѣдуетъ  причесть  мраморную  статую  Константина,  помѣщенную 
нынѣ  на  лѣвой  сторонѣ  притвора  латеранской  церкви  и найденную  при  раз- 
рытіи развалинъ  Константиновскихъ  бань  (Іііегтае  Сопзіапііпі).  Эта  статуя 
долго  стояла  на  Капитолийской  горѣ,  у церкви  Агасеіі  и перенесена  въ  лате- 
ранскій  притворъ  только  при  Климентѣ  XII,  въ  прошломъ  столѣтіи,  при  пере- 
стройкѣ самаго  притвора.  Статуя  эта  почти  современна  Константину  и при- 
надлежитъ, навѣрно,  V столѣтію,  — когда  въ  443  г.  префектъ  ІІерпеіша  воз- 
становилъ эти  бани,  поврежденныя  въ  367  году  во  время  возстанія  народа 
противъ  префекта  Лампадія.  Императоръ  представленъ  въ  военномъ  одѣяніи 
съ  панудаментомъ,  накинутомъ  на  лѣвую  руку,  которою  онъ  держитъ  мечъ 
или  рагахопіпт,  т.-е.  мечъ  съ  поясомъ.  Правою  поднятою  рукою  онъ  упи- 


№ 5,  р.  33  II  37,  мартъ,  р.  24  и 47,  1864  г.,  р.  5.  — Вигсккагйі,  Віе  і^еіі  Сопзіапііпз, 
р.  392-397. 

1)  НІ8І.  ессіез.  ІіЬ.  X,  сар.  IX. 

■2)  Саззіосіогі,  НІ8І.  ессіез.  I,  СѴ.  — (гуШиз,  III,  IV,  р.  222. 

3)  ЕизеЬіі.  Ѵііа  Сопзі.  I,  27- 
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раетъ  на  копье,  оканчивающееся  на  вершинѣ  монограммою  Христа.  Эта 
та  же  монограмма,  какъ  на  монетахъ,  и которой  вообще  приписали  характеръ 
отличительнаго  [іризнака  памятниковъ  временъ  Константина  и блшкайпіаго 
къ  нему  времени.  Та  же  монограмма  находится  на  латеранском  ь саркофагѣ, 
описанно.мъ  выше  по  случаю  Иансадской  группы. 

Несмот{)я  на  прославленіе  и поклоненіе  креста  при  Константинѣ  Вели- 
комъ, видно  однакожъ,  по  всѣмъ  описаніямъ,  что  и тогда  не  смѣли  выставлять 
креста  въ  исторической  его  простотѣ,  а напротивъ  того,  отливая  его  изъ 
металла  или  даже  изъ  золота,  украшали  его  великолѣпно  драгоцѣнными 
камнями.  Такъ  Константинъ  Великій  поставилъ  въ  главной  комнатѣ  своего 
дворца,  въ  Константинополѣ,  крестъ  литой  изъ  золота  и осыпанный  драго- 
цѣнными камнями  ').  Этотъ  крестъ,  какъ  новый  палладіумъ  имперіи,  замѣ- 
нилъ богиню  Побѣды,  которую  его  предмѣстники  имѣли  всегда  въ  своихъ 
покояхъ. 

На  серединѣ  Форума  въ  Царьградѣ^)  подъ  двумя  арками  поставлены  были 
статуи  Константина  и матери  его  Елены,  а между  ними  крестъ  съ  двумя 
ангелами  въ  видѣ  геніевъ.  Всѣ  эти  группы  и крестъ  были  вылиты  изъ  мѣди. 
Въ  Свидіи  мы  читаемъ  описаніе  этаго  памятника:  „Ііі  агси  сашегае  Еогі  (ет 
ту  аірШі  туд  xаца^ад  тоѵ  (/>6()оѵ)  соііосаіае  егапі;  (Іиае  8І.аІііае,  Неіепае  еі 
СоибІанПиі;,  іиіег  еаз  аиіет  тесііа  сгих,  сиі  іпзсгірішп  егаі;:  ипиз  запсіиз'^. 

Въ  сѣверной  части  того  же  Форума  воздвигнутъ  былъ  Константиномъ  се- 
ребряный крестъ  съ  шарами  на  концахъ.  По  сторонамъ  его  разставлены  ста- 
туи Константина  и сыновей  его.  Этотъ  памятникъ  сохранился  до  XI  вѣка. 
Свидій  сообщаетъ  подъ  словомъ  бгаѵ^6д  слѣдующія  любопытныя  подробности 
объ  этомъ  крестѣ:  .„Іа  беріеііігіопаіі  рагіе  Еогі  соПосаІа  егаі  стах,  іпвіаг 
іПіиз  ^иаш  Соизіапіітіз  М.  ііі  саеіо  ѵііііі,  апго  (хо^оё^лХабтод)  оЬ(ІисІа, 
ЬаЬепз^ие  іп  арісіЬиз  гоіткіа  шаіа  (ёѵтоід  аx^(оxу^^аxо^д  б^^оууѵXо^д  цуХоід) . 
1Ьі(]еііі  еіпз  (іііопшкріе  зіаінае  аигаіае  сопзрісіеЬапІиг'^. 

Изъ  Свидія  также  видно,  что  этотъ  памятникъ  извѣстенъ  былъ  подъ  про- 
званіемъ бтуХу  отаороо,  столб  ь съ  крестомъ  “). 

Еще  два  другихъ  креста*)  въ  Константинополѣ  отличались  своею  вели- 
чиною. Одинъ  былъ  поставленъ  на  вызолоченой  колоннѣ  въ  ФиладельФІи,  или 
въ  училищѣ,  въ  которомъ  преподавали  риторику,  а другой  въ  Лртополіи  (іп 
Агіороіііз,  (][иае  Таигі  раіЧеш  Іасіебапі). 

Другой  памятникъ,  вѣроятно,  подобный  группѣ,  поставленной  въ  Форумѣ, 
стоялъ  въ  трибунѣ  іМилія  Свидій  о не.\іъ  говоритъ:  ,,Л/іЯіот®).  ііі  Іогпісе 
МіИі  зіапі;  зіаіиае  Соизіапііпі  еі  Неіепае:  іЬі(Iет^ие  сопзрісііиг  сгих  еі  Еог- 
іииа  ІІгЬіз^*. 

Народное  суевѣріе  полагало,  что  во  внутренней  части  креста,  составляю- 
щаго часть  этаго  памятника,  заключалось  благоденствіе  всего  города.  Повто- 


1)  ЕизеЫі.  ѴНа  Сопзіапі.  ІІІ,  48. 

2)  Неупе.  Соштепіаі.  з.  Ке§.  зс.  ОоПеп^епзіз.  XI,  р.  44.  — &уШи$.  Тороцг.  Сопзіапі., 
ИЬ.  ІІІ,  сар.ІѴ,  р.  221  зср  (ей.  Еізеѵ.).  — Апопут.  п.  33,  40.  сі.  Бапйип  СИгопо^г.  242. 

СоЛіп.  п.  76.  — Апопуті.  іЬійет. 

4)  СгіШиз.  ра§.  227. 

8)  Апопгтиз.  1,  27.  — СоЛіп.  39,  айй.  Сейип.  р.  322.  А.  — ОіШт.  р.  187.  — Неупе.  р.  45. 
8)  „Мііліонъ"  называ.іась  часть  форума  АвгустеГіоиъ,  въ  которой  Константинъ  поставилъ 
золотой  столбъ  у перекрестка  главныхъ  улицъ. 


6о 


реніе  того  же  креста  и постановку  его  между  двумя  изображеніями  Святыхъ 
встрѣчаемъ  мы  и на  древнемъ  христіанскомъ  стекляномъ  сосудѣ,  воспроизведен- 
номъ многими  писателями’).  Въ  сосудѣ  этомъ  находимъ  изображенія  ап.  Петра 
и Павла,  а между  ними  колонну  съ  монограммою  Христа  на  вершинѣ.  Хотя 
имена  Апостоловъ  не  написаны,  но  по  сходству  съ  другими  подобными  стек- 
лами можно  положительно  опредѣлить  ихъ  имена  ‘^).  Буонарроти  и,  по  его  при- 
мѣру, Гаруччи  толкуютъ  появленіе  колонны  этой  между  изображеніями  двухъ 
Апостоловъ,  въ  символическомъ  отношеніи  основываясь  на  посланіе  къ  Гала- 
тамъ ■’).  „П  познавше  благодать  данную  ми,  Іаковъ,  КиФа  и Іоаннъ  мниміи 
столпи  бытп...'^  и на  Апокалипсисѣ* *),  гдѣ  читаемъ:  „Побѣждаюпі,аго  сотворю 
столпа  въ  церкви  Бога  моего**. 

Гори  сравниваетъ  этотъ  сосудъ  съ  совершенно  подобнымъ  памятникомъ, 
но  сдѣланнымъ  изъ  бронзы  и находившимся  въ  его  собственномъ  собраніи. 
На  кругломъ  щитѣ”)  монограмма  Христа,  по  бокамъ  буквы  а и со*  вокругъ 
всего  вѣнокъ.  Монограмма  воздвигнута  на  столбѣ.  По  лѣвой  сторонѣ  Хри- 
стосъ въ  юношескомъ  видѣ,  со  свиткомъ  въ  рукѣ,  указываетъ  правою  на 
монограмму.  На  другой  сторонѣ  старческая  Фигура,  по  мнѣнію  Гори,  апостолъ 
Петръ.  Первую  мысль  этого  изображенія  Гори  находитъ  въ  словахъ  Господа 
къ  Ананію®):  „иди,  яко  сосудъ  избранъ  ми  есть  сей,  принести  имя  мое  предъ 
языки  и царями  и сынами  Израилевыми**. 

Бозможно  также  найти  символическое  соотношеніе  идеи  воздвиженія  не 
Креста  только,  но  самаго  имени  Христа  въ  словахъ  Апостола  къ  Филипи- 
сіямъ  (II,  9,  10, 11):  „тѣмъ  же  и Богъ  его  превознесе  и дарова  ему  имя,  еже 
паче  всякаго  имени.  Да  о имени  Іисусова  всяко  колѣно  поклонится,  не- 
бесныхъ, земныхъ  и преисподнихъ:  и всякъ  языкъ  исповѣсть,  яко  Господь 
Іисусъ  Христосъ  въ  славу  Бога  Отца**.  Если  предположить,  что  памятники,  воз- 
двигнутые Константиномъ  въ  Царьградѣ,  походили  на  эти  монограммы,  то 
намъ  становятся  ясны  и ихъ  прозванія  бт/Ц?/  отаѵ()оѵ.  Подобная  же  монограмма, 
окруженная  кругомъ  или  вѣнкомъ,  находится  и въ  собраніи  Ватикана. 

Является  крестъ,  какъ  предвѣщаніе  или  предзнаменованіе,  и въ  сценахъ, 
заимствованныхъ  изъ  земной  жизни  Спасителя.  Такъ  напр.:  на  Миланскомъ 
саркофагѣ,  въ  церкви  св.  Кельсія,  находимъ  его  среди  картины  Рождества. 
Здѣсь  подъ  крышею  въ  ясляхъ  лежитъ  Предвѣчный  Младенецъ*,  тутъ  же,  по 
словамъ  Исаіи  пророка  (I,  3),  видны  оселъ  и волъ.  Надъ  крышею  выдается 
поясная  Фигура,  которую  проФ.  Пиперъ  принимаетъ  за  Ангела^  у него  въ  лѣ- 
вой рукѣ  крестъ.  Крестъ  этотъ  въ  сценѣ  Рождества,  при  самомъ  началѣ 
земной  жизни  Спасителя,  какъ  будто  предвѣщаетъ  Его  крестную  смерть  и 
указываетъ,  во  всякомъ  случаѣ,  на  совершившееся  Искупленіе.  То  же  пред- 
знаменованіе встрѣчается  въ  Евангеліи , въ  словахъ  Симеона  Богопріимца. 
Съ  другой  стороны  крестъ  этотъ  въ  рукахъ  Ангела  означаетъ  и небесное  воз- 
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нѣщеніе.  Мыслію  этою  воспользовалась  впослѣдствіи  иконографія  на  Востокѣ 
и на  Западѣ  для  изображеній,  подобныхъ  Богородицы  Страстной  и др. 

Въ  предшествующемъ  періодѣ,  символическомъ,  мы  видѣли,  что  смерть  и 
воскресеніе  Христа  обозначались  картинами  изъ  Ветх.  Завѣта:  жертвоприно- 
шеніемъ Авраама’),  жертвоприношеніемъ  Авеля,  Мельхисидека  (въ  св.  Виталіи) 
пророкомъ  Іоною^).  Съ  началомъ  новаго  періода  подходятъ  блинге  къ  исторіи  и 
осмѣливаются,  хотя  пока  только  символическими  знаками,  изоб|>ажать  тѣ  же  про- 
исшествія. Такъ  на  Миланскомъ  вышеописанномъ  саркоФагѣ  находимъ  только 
намекъ,  на  Латеранскомъ  смерть  и воскресеніе  обозначено  уже  гораздо  яснѣе. 
Здѣсь,  на  серединѣ  саркофага,  между  двухъ  витыхъ  колоннъ,  поддерживаю- 
щихъ сводъ,  стоитъ  крестъ.  11а  вершинѣ  его  уставлена  монограмма  Христа 
въ  лавровомъ  вѣнкѣ.  У подножія  креста  сидятъ  два  воина,  одинъ  кажется 
спящимъ,  другой  смотритъ  на  монограмму.  Па  поперечникѣ  креста  сидятъ 
два  голубя.  Арку  надъ  колоннами  образуетъ  орелъ,  держащій  лавровый  вѣ- 
нокъ* *, орелъ  этотъ  своими  распростертыми  крыльями  завершаетъ  картину 
монограммы,  и на  основаніи  словъ  Псалма^):  .„обновится  яко  орля  юность 
твоя^^  уже  самъ  по  себѣ  означаетъ  воскресеніе.  Надъ  колоннами  видны  олице- 
творенія солнца  и луны,  впослѣдствіи  всегда  присутствующія  при  Распятіи. 
Голуби,  клюющіе  лавровый  вѣнокъ,  объясняются  словами  Павлина  Ноланскаго, 
который  также  изобразилъ  въ  своей  церкви  крестъ  съ  сидящими  на  нихъ 
голубями;,  тутъ  же  на  саркофагѣ,  [іо  мнѣнію  Пипера,  они  въ  соединеніи 
съ  вѣнкомъ  и крестомъ  имѣютъ  прямое  отношеніе  къ  Христу,  или  скорѣй 
къ  Его  воскресенію.  Кириллъ  Александрійскій  *)  объясняетъ,  что  го])лицы,  при- 
носимыя во  храмъ  женщинами  и Преев.  Дѣвою  при  очищеніи,  намекали  на 
смерть  Христа  тѣмъ,  что  самая  горлица  считалась  символомъ  Христа,  кото- 
рый восшелъ  на  небеса,  сойдя  съ  небесъ*)  и какъ  онѣ,  чистъ  и безгрѣшенъ. 
Двойное  число  горлицъ  объясняется  так'же  двойною  природою  Христа.  Это 
немного  натянутое  объясненіе  напоминаетъ  Несторіанскіе  споры,  но  вмѣстѣ 
съ  тѣмъ  оно  видимо  было  доступно  художникамъ  и часто  употребляемо  на 
саркофагахъ.  Совершенно  подобніля  вышеупомянутымъ  изображеніямъ  нахо- 
димъ и на  саркофат  въ  Суассонѣ  ®)  и на  саркофагѣ  въ  Арлѣ  ’’),  но  въ  этомъ 
послѣднемъ  упущено  изобра*жеиіе  орла. 

Саркофагъ,  найденный  въ  Ватиканскихъ  пещерахъ,  представляетъ  почти 
то  же  самое  изображеніе.  Тутъ  то*же  на  крестѣ  монограмма  и голуби,  но  на 
лѣвой  сторонѣ  подъ  крестомъ  прибавлена  гробница  Христа  — круглое  зданіе, 
съ  круглымъ  куполомъ,  навѣрно  изображеніе  храма,  построеннаго  св.  Еленою 
надъ  гробомъ  Господнимъ.  Тутъ  же  явленіе  Христа  обѣимъ  Маріямъ. 

Такое  же  изображеніе  креста  и воскресенія  находится  на  обломкѣ  сарко- 
фага въ  Ватиканскомъ  собраніи,  въ  Лапидарной  Галлереѣ.  Здѣсь  по  сто[)о- 
намъ  монограммы  представлены  во[іны,  стерегущіе  гробницу. 
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Изображеніе  креста  въ  церквахъ  во  славѣ. 

Такимъ  образомъ,  несмотря  на  признаніе  христіанской  нѣры  самимъ  Импе- 
раторомъ, несмотря  на  поклоненіе  его  самому  кресту,  долго  еше  христіане 
не  смѣли  изображать  Распятія  и даже  самый  крестъ  представляли  всегда 
въ  славѣ  или  съ  такими  аттрибутами,  которые  слуяпіли  къ  его  украшенію. 

Такъ  напримѣръ  въ  креш,альной  церкви  Іоанна  Крестителя  въ  Равеннѣ, 
выстроенной  между  425—430  годами,  на  самой  мозаичной  картинѣ  крещенія 
Спасителя,  между  нимъ  и Предтечею  поставленъ  большой  крестъ,  изукрашен- 
ный драгоцѣнными  камнями.  Въ  8.  Магіа  Ма"§іоге  въ  Римѣ  на  серединѣ 
тріумфальной  'арки  два  ангела  поддерживаютъ  кругъ,  на  серединѣ  котораго 
представленъ  богато  разукрашенный  престолъ.  Передъ  нимъ  стоитъ  алтарь, 
на  которомъ  лежитъ  свитокъ,  запечатанный  семью  печатями.  Надъ  самымч» 
свиткомъ  черный  крестъ,  прикрытый  сквознымъ  покрываломъ,  нависшимъ 
изъ-подъ  золотого  вѣнка,  разукрашеннаго  драгоцѣнными  каменьями.  На  са- 
момъ престолѣ,  повыше,  вѣнка,  возвышается  на  богатой  подушкѣ  золотой 
крестъ,  тоже  осыпанный  драгоцѣннЕями  камнями. 

Любопытно,  что  художникъ  выразилъ  тутъ  почитаніе  креста,  помѣстивъ 
его  на  престолѣ,  а у подножія  его  вѣнокъ  и новый  завѣтъ. 

Въ  надгробной  церкви  Галлы  ІІлакидіи  (425—450)  или  Св.  Назарія  и Кель- 
сія,  построенной  до  450  года,  на  серединѣ  свода,  на  темно-синемъ  фонѣ,  усѣян- 
номъ золотыми  звѣздами,  блеститъ  золотой  крестъ.  Его  окружаютъ  четыре 
тетраморФа,  воспроизведенные  также  изъ  золотой  мозаики. 

Переходя  к'ь  памятникамъ  VI  вѣка,  мы  замѣчаемъ  стремленіе  выразить 
распятіе  Христа,  хотя  бы  и символически.  Въ  этомъ  второмъ  періодѣ  раз- 
витія креста,  агнецъ  помѣщается  возлѣ  него. 

В'ь  церкви  Козьмы  и Даміана  (530  г.)  принятъ  за  основаніе  тотъ  мотивъ, 
который  мы  видЬли  на  'гріумФальной  аркѣ  8.  Магіа  Ма§§іоге:  'готъ  же  пре- 
столъ, тотъ  же  алтарь  со  свиткомъ,  но  у подножія  креста,  возвышающагося 
на  престолѣ,  лежитъ  агнецъ  С'ь  вѣнцомъ  вокругъ  главы.  Эта  попытка,  пред- 
принятая въ  Римѣ,  не  принялась  на  Востокѣ  и не  нашла  подражанія  у визан- 
тійскихъ художниковъ. 

Такимъ  образомъ  въ  церкви  Св.  Виталія  (534  г.),  почти  современной 
Козьмѣ  и Даміану,  дважды  изображенъ  крестъ,  украшенный  драгоцѣнными 
камнями,  съ  а и со  по  сторонамъ,  но  безъ  всякихъ  слѣдовъ  агнца. 

То  же  самое  находимъ  и въ  храмѣ  св.  Софіи  (537  г.),  который  можно  назвать 
прототипом'ь  восточныхъ  и византійскихъ  церквей*,  здѣсь  найдется  много  изо- 
браженій крестовъ,  изукрашенныхъ  камнями,  но  нигдѣ  не  найдется  агнца. 
Видимо,  нововведеніе  Запада  не  могло  привиться  к ь греческому  воззрѣнію  на 
страсти  Христовы.  ПроФ.  Шнаазе  ')  замѣчаетъ,  что  въ  византійскихъ  стра- 
нах'ь  гораздо  дольше  избѣгали  изображать  страсти  Христовы,  и приписы- 
ваетъ это  нѣкоторому  сохранившемуся  въ  народѣ  языческому  воззрѣнію  на 
искусство  и его  отношенія  къ  религіи.  Онъ  приписываетъ  и символическія 
изображенія  и изображенія  въ  апокалиптической  славѣ  тому  же  самому  чув- 
ству, между  тѣм'ь  какъ  избѣжаніе  распятія  легче  объясняется  сохраненіеяъ 
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на  Востокѣ  образованія,  исчезнувшаго  въ  это  время  на  Западѣ  и замѣнен- 
наго тамъ  такимъ  огрубленіемъ  нравовъ,  что  чисто  духовная  часть  религіи 
равно,  как'ь  и изображенія  чисто  духовнаго,  отвлеченнаго  содержанія,  не  были 
болѣе  доступны  для  западныхъ  христіанъ,  которымъ  необходимы  были  изо- 
браженіе сценъ,  потрясающихъ  своимъ  реализмомъ.  Этимъ,  вѣроятно,  и объ- 
ясняется появленіе  на  Западѣ  первыхъ  распятій  и первыхъ  изображеній  раз- 
личныхъ мученій.  Вліяніе  Запада  должно  было  невольно  распространиться  и 
на  п])овинціи  хотя  и византійскія,  но  по  географическому  положенію  своему 
(какъ  напримѣръ  Равенна),  находящіяся  въ  болѣе  близкомъ  соприкосновеніи 
съ  западнымъ  вліяніемъ.  Въ  такихъ  мѣстностяхъ  изображенія  Распятія  или 
первыя  попытки  поближе  подойти  къ  его  изображенію  появились  прежде,  чѣмъ 
въ  странахъ,  отдаленныхъ  отъ  подобнаго  вліянія.  Пока  Востокъ  только  толко- 
валъ о томъ,  какъ  можно  или  какь  слѣдуетъ  изображать  распятаго  Христа, 
Заііадъ  представлялъ  уже  Распятіе  на  многихъ  изъ  своихъ  памятниковъ. 

Во  вто[)ой  половинѣ  V вѣка  начинаются  на  Востокѣ  богословскія  пренія 
о распятіи  Христа.  Къ  этому  вопросу  подступили  совершенно  иначе,  чѣмъ 
къ  вопросу  объ  изображеніи  Ро'ждества.  Вь  Рождествѣ  изображенія  должны 
были  наглядно  передавать  нераздѣльность  божественной  и человѣческой  при- 
роды Христа.  При  изображеніи  же  Распятія  поступили  совершенно  обратно 
и ста|)ались  наглядно  выразить  раздѣльность  обѣихъ  природъ.  Тѣ,  которые 
признали  Пресвятую  Дѣву  и называли  ее  Г)Огородицею,  совершенно  послѣдо- 
вательно называли  Рождество  Х[)истово  — Рождествомъ  Бога  и *'оворили,  что 
при  крестной  смерти  пострадали  обѣ  природы  или  точнѣе  одна  природа  Бого- 
человѣка. 

Отсюда  произошла  ересь  Петра  Скорняка.  Монахъ  Петръ,  по  прозванію 
КпПо,  хѵа<рбѵі,  или  скорнякъ^  жилъ  въ  Царьградѣ,  въ  монастырѣ  Акуметовъ 
II  занимался  своимъ  ремесломъ.  Онъ  сдѣлался  ревностнымъ  послѣдователемъ 
моноФизитовъ,  т.-е.  тѣхъ  лжеучителей,  которые  признавали  въ  Христѣ  только 
одну  природу  и не  хоі’ѣлп  признавать  })ѣшенія  Халкидонскаго  вселенскаго 
собора  (451  г.).  Петръ  Скорнякъ  началъ  всенародно  опровергать  постано- 
вленіе этого  собора,  за  что  былъ  выгнанъ  изъ  монастыря.  Переселившись 
въ  Халкидонъ,  онъ  получилъ  тамъ  мѣсто  іеромонаха  въ  монастырѣ  св. 
Васса,  но  былъ  вскорѣ  выгнанъ  и оттуда  за  еретическое  свое  ученіе. 
Тогда  онъ  возвратился  въ  Царьградъ,  гдѣ  добился  милости  и покровительства 
полководца  Зенона.  Когда  Зенонъ  получилъ  мѣсто  предводителя  войска  въ  Ан- 
тіохіи, то  увезъ  съ  собою  Петра  Скорняка,  который  такимъ  образомъ  полу- 
чилъ даже  мѣсто  епископа.  Достигнувъ  до  этого  званія,  Петръ  Скорнякъ  со- 
звалъ въ  Антіохіи  помѣстный  соборъ  (470  г.)  и включилъ  въ  церковную  пѣснь 
Трисвятаго  (Ігіза^іпт  ессіезіазіісит)  еретическое  прибавленіе  „б  бтаѵдсоі^еід 
бС  то-есть„  Который  распятъ  за  насъ^‘.  Это  прибавленіе,  противное  мнѣ- 

нію Мартирія  епископа,  вызвало  опроверженіе  со  стороны  Феликса,  епископа 
римскаго  и Акакія,  епископа  царьградскаго.  На  слѣдующій  годъ.  т.-е.  въ  472  г., 
императоръ  Левъ  I и патріархъ  Геннадій  созвали  въ  Антіохіи  соборъ,  на  кото- 
ромъ отлучили  Петра  Скорняка,  а на  его  мѣсто  назначили  епископомъ  антіо- 
хійскимъ Юліана.  Несмотря  на  это  рѣшеніе,  ересь  Петра  Скорняка  не  утихла 
и довела,  впослѣдствіи,  до  кровопролитія  (475  г.).  Когда  же  императоръ  Ана- 
стасій пожелалъ  ввести  тоже  прибавленіе  въ  Царьградѣ,  то  тамъ  оно  дважды 
возбуждало  возстаніе,  угрожавшее  гибелью  городу  въ  511  и 515  годахъ.  Въ  Си- 
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ріи,  напротивъ,  сохранили  еретическую  прибавку  къ  Трисвятому  и такъ  ею 
дорожили,  что  въ  VI  вѣкѣ  долженъ  былъ  возстать  противъ  нея  Анастасій  Синай- 
скій. Онъ  нарисовалъ  на  доскѣ  распятіе,  а по  сторонамъ  написалъ:  „Богъ  — 
слово,  душа  и тѣло  ( Ѳедд  — ^оуод.,  бсо/га ) и,  указывая  на  этотъ  рису- 

нокъ, спрашивалъ;  „Смотрите:  Сынъ  Божій  распятъ  на  крестѣ,  это  Богъ  — 
слово,  душа  и тѣло.  Кто  же  изъ  троихъ  пострадалъ  смертью  и лишился 
жизни?“  На  это  ему  отвѣчали;  „что  тѣло  Христово  умерло^^.  „А  душа?^  при- 
бавлялъ онъ.  На  получаемый  отрицательный  отвѣтъ,  онъ  упрекаль  ихъ,  что, 
сознавая  безсмертіе  души  Христовой,  они  могли  во  храмѣ  пѣть:  „Святый 
Боже,  Святый  Крѣпкій,  Святый  Безсмертный,  который  пострадалъ  за  насъ  и 
умеръ Анастасій  самъ  разсказываетъ  это  происшествіе  и проситъ  перепис- 
чиковъ своихъ  твореній  всегда  помѣш,ать  при  этомъ  разсказѣ  рисунокъ  Рас- 
пятія. Въ  Вѣнской  библіотекѣ  находится  подобная  рукопись,  но,  къ  несчастію, 
позднѣйшаго  времени,  такъ  что  рисунокъ  Распятія  носитъ  всѣ  признаки  произ- 
веденія XIII  вѣка.  Во  всякомъ  случаѣ  возможно  считать  рисунокъ  Анастасія 
Синайскаго,  послужившаго  ему  для  богословскаго  доказательства,  самой  древ- 
нѣйшею попыткою  изобразить  1’аспятіе  (Анаст.  Син.,  Путеводитель,  гл.  12). 

Перейдемъ  теперь  къ  памятникамъ,  на  которыхъ  находимъ  Распятіе  съ 
изображеніемъ  самого  Христа. 

Въ  Равеннѣ,  вѣроятно,  подъ  вліяніемъ  Запада  встрѣчаемъ  первое  сближе- 
ніе изображенія  Христа  съ  крестомъ. 

Въ  оставшейся  алтарной  части  церкви  св.  Михаила  (545  г.)  сохранились 
мозаики:  на  трибунѣ  Христосъ  въ  пурпуровой  одеждѣ,  правой  рукой  дер- 
житъ большой  золотой  крестъ,  осыпанный  драгоцѣнными  камнями,  въ  лѣвой  — 
открытое  евангеліе.  Текстъ  на  евангеліи’):  „Видѣвый  Мене,  видѣ  Отца.  Азъ 
и Отецъ  едино  есма*^  подобранъ,  какъ  бы  для  доказательства,  что  хотя  Хри- 
стосъ держитъ  крестъ,  но  этимъ  крестомъ  значеніе  Его  не  умаляется.  Первый 
примѣръ  подбора  или  соединенія  текста  изъ  разныхъ  главъ  для  усиленія 
одной  и той  же  мысли. 

Въ  св.  Аполлинаріи  ш Сіаззе  въ  Равеннѣ,  на  серединѣ  трибуны,  въ  зо- 
лотомъ вѣнкѣ,  осыпанномъ  драгоцѣнными  камнями,  на  голубомъ  полѣ,  покры- 
томъ 99  звѣздами,  находимъ  золотой  кресті>,  осыпанный  драгоцѣнными  кам- 
нями, на  средокрестіи  котораго  грудное  изображеніе  Христа.  Надъ  возглавіемъ 
креста  ІХѲѴ2І,  подъ  подножіемъ  баіііз  тшкіі,  а на  концахъ  поперечника 
а и ш.  На  самой  вершинѣ  трибуны  рука  указываетъ  съ  небесъ  на  вышеопи- 
санный крестъ.  Любопытно  замѣтить,  что  на  этой  мозаикѣ  крестъ  замѣняетъ 
самого  Спасителя,  между  тѣмъ  какъ  присутствіе  Моисея  и Иліи  напоминаетъ 
намъ,  что  мы  имѣемъ  здѣсь  изображеніе  не  просто  Распятія,  а Преображенія 
Христова.  Подобно  тому,  какъ  воины  на  ЛатеранскомъсаркоФагѣ  означали 
Воскресеніе,  такъ  здѣсь  Пророки  указываютъ  на  сцену  Преображенія. 

Второй  примѣръ  приближенія  къ  Распятію  встрѣчается  въ  церкви  св.  Сте- 
фана гоіошіо  въ  Римѣ,  гдѣ  грудное  изображеніе  Христа  помѣпдено  на  вер- 
шинѣ креста®). 

То  же  самое  встрѣчаемъ  на  одномъ  изъ  Камеевъ  (Лг  261  сардониксъ, 
выш.  52  мил.,  шир.  57  м.)  въ  Парижскомъ  СаЫпеІ  сіез  апіщиез.  Па  немъ 


1)  Іоаннъ.  XIV,  П.  X,  30. 

2)  Сіатріпі,  II,  р.  — Ріаіпсг,  III,  р.  496.  — В'АдіпсоигІ,  Реіііі.  р1.  XVII,  .V:  5. 
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два  Архангела  держатъ  скипетры  и поддерживаютъ  большой  крестъ,  съ  груд- 
нымъ изображеніемъ  Христа  (вѣнецъ  вокругъ  главы)  на  вершинѣ. 

Григорій  Турскій *  *)  упоминаетъ  около  5У0  года  о Распятіи,  бывшемъ 
въ  Галліи,  въ  Нарбоннѣ,  но  про<і>.  Пиперъ  считаетъ  примѣръ  этотъ  какъ  бы 
случайнымъ  и стоящимъ  особнякомъ  въ  иконографіи  креста^  такъ  что  самымъ 
древнѣйшимъ  западнымъ  Распятіемъ  приходится  считать  распятіе  на  иконѣ, 
писанной  въ  Римѣ,  около  686  года,  и перенесенной  оттуда  въ  Британію, 
въ  монастырь  Беремусъ  (\ѴегешоіиЬ) 

Другой  почти  одновременный  памятникъ,  сдѣланный  изъ  мусіи  во  вре- 
мена Іоанна  VII  (705—707),  находится  въ  одномъ  изъ  придѣловъ  церкви 
СВ.  Петра  *). 

Если  Распятіе,  описанное  Григоріемъ  Турскимъ,  считать  за  исключеніе 
въ  своемъ  родѣ,  то  то  же  самое  слѣдуетъ  сказать  и о Сирійской  рукописи  во 
Флоренціи  586  года,  если  допустить,  что  рисунки  современны  самой  рукописи. 


Пророки,  Апостолы  п Святые. 

Вмѣстѣ  съ  изображеніями,  предвозвѣщающими  царствіе  Христово  и изо- 
бражающими какъ  земную  жизнь,  такъ  и славу  Христову,  тѣсно  связы- 
ваются изображенія  лицъ,  которыя  своею  кровью,  святою  жизнью  и ученіемъ 
содѣйствовали  къ  прославленію  и къ  распространенію  христіанской  вѣры. 

Первые  христіане  молились  у гробницъ  своихъ  мучениковъ;  позднѣе  они 
строятъ  надъ  этими  гробницами  церкви  и тутъ  въ  проповѣдяхъ  и поуче- 
ніяхъ прославляють  ихъ  дѣянія.  Живое  свободное  слово  вызвало  состязаніе 
искусства,  которое  представляло  глазамъ  христіанъ  житіе  и дѣяніе  этихъ 
святыхъ  въ  наглядныхъ  для  всѣхъ  изображеніяхъ. 

Древнѣйшія  свѣдѣнія  о подобныхъ  изображеніяхъ  находятся  въ  поученіи 
Григорія  Нисскаго  (331  — 396),  сказанномъ  въ  честь  мученика  Ѳеодора  Ти- 
рона*), въ  церкви,  выстроенной  надъ  мощами  Святаго  и украшенной  изо- 
браженіями изъ  его  жизни. 

Мысль,  выраженная  св.  Григоріемъ,  что  на  этихъ  изображеніяхъ  пред- 
ставленъ моментъ,  когда  Святой  получаетъ  отъ  самого  Христа  вѣнецъ  по- 
хваленія,  какъ  бы  подтверждаетъ  мысль,  высказанную  въ  Посланіи  къ  Солу- 
нянамъ:  „Кто  бо  намъ  упованіе,  или  радость,  или  вѣнецъ  похваленія,  не  и 
вы  ли  передъ  Господомъ  нашимъ  Іисусомъ  Христомъ  въ  пришествіи  Его“®). 

Первыя  изображенія  Святыхъ  въ  церквахъ  появляются  не  въ  видѣ  сценъ 
изъ  жизни  самихъ  Святыхъ,  но  въ  видѣ  изображеній  ихъ,  подходящихъ  къ  Спа- 
сителю и составляющихъ  какъ  бы  неотъемлемую  принадленшость  самаго  изо- 
браженія Христа. 

Въ  церкви  СВ.  Виталія,  напр.:  Святой  подводится  Ангеломъ  ко  Христу, 
Который  протягиваетъ  ему  вѣнецъ  похваленія,  вѣроятно,  на  основаніи  словъ 


1)  Ве  8І0Г.  таіЧ.  с.  23.  — Рірег,  ВіИег,  р.  28—29.  — Муііь  и 8утЬ.  1,  2,  р.  137. 
»)  ВеЛи.  Ѵіі.  аЬЬ.  ЛѴегегаоиіЬ.  Орр.  есі.  бііез.  Ѵоі.  IV,  р.  376. 

3)  Сіатріпі,  III,  р.  75.  Іаѵ.  XXIII.  — Ріаіпег.  ВезсЬг.  Кот’з.  И,  1.  р.  79. 

*)  Огаі.  (1е  ТЬео(1ого.  Орр.  Т.  III,  р.  579. 

*)  1 Солунян.  II,  19. 


5 


66 


апостола  Такова’):  „Блаженъ  муж'ь,  иже  претерпитъ  искушеніе,  зане  искусенъ 
бывъ,  пріиметъ  вѣнецъ  жизни,  его  же  обѣща  Богъ  любящимъ  Его*^'. 

На  стекляныхъ  сосудахъ,  о которыхъ  мы  не  разъ  говорили,  выражена  та  же 
самая  мысль,  подъ  видомъ  Спасителя,  вѣнчающаго  Апостоловъ  или  Святыхъ. 

Противоположное  дѣйствіе  также  изображалось  на  церковныхъ  мозаикахъ. 
Нап[)имѣръ,  въ  церкви  Ііозьмы  и Даміана  оба  Святые,  подводимые  Апосто- 
лами ко  Христу,  подносятъ  Спасителю  свои  мученическіе  вѣнцы,  на  основа- 
ніи словъ  Апокалипсиса’^):  „падоша  двадесять  и четыре  старцы  предъ  сидя- 
щимъ на  престолѣ  и поклонишася  живущему  во  вѣки  вѣковъ  и положиша 
вѣнцы  своя  предъ  престоломъ,  глаголюща:  Достоинъ  еси.  Господи,  пріяти 
славу  и честь  и силу^^. 

Послѣ  VI  вѣка  происходитъ  важное  измѣненіе  въ  распредѣленіи  изобра- 
женій. Доселѣ  главное  мѣсто,  середина  трибуны,  было  занято  изображеніемъ 
самого  Спасителя  во  славѣ-,  теперь  это  мѣсто  уступается  изображенію  Бого- 
родицы или  Святаго,  а Спаситель  по.мѣщается  надъ  ними  вверху,  вь  небес- 
ной средѣ. 

Такъ  въ  предѣлѣ  св.  Венанція  (639—042)  середину  трибуны  занимаетъ 
Богородица,  а по  сторонамъ  другіе  Святые.  Надъ  Нею,  въ  небесахъ,  поясное 
изображеніе  благословляющаго  Спасителя,  а по  сторонамъ  его  два  ангела. 
Въ  церкви  СВ.  Аполлинарія  іп  Сіазве  (675)  середину  трибуны  занимаетъ 
СВ.  Аполлинарій,  а надъ  нимъ  вмѣсто  Спасителя  представленъ  крестъ  въ  Пре- 
ображеніи. 

Рядомъ  съ  подобными  изображенія,  въ  которыхъ  Спаситель  считается 
необходимымъ  явленіемъ  для  выраженія,  что  Святые  помѣщаются  въ  трибунѣ 
въ  полномъ  подчиненіи  этого  главнаго  изображенія,  мы  въ  то  же  самое  время 
находимъ  въ  церкви  св.  Агніи  (626  — 638),  внѣ  стѣнъ  Рима,  изображеніе  Свя- 
той безъ  изображенія  Спасителя.  Святая  Агнія  занимаетъ  середину  трибуны, 
по  стѣнамъ  ея  два  папы.  Надъ  нею,  изъ  небесъ,  вмѣсто  Спасителя,  выходитъ 
рука,  де])-жащая  вѣнецъ. 

Другой  совершенно  подобный  примѣръ  распредѣленія  изображеній  нахо- 
димъ въ  церкви  св.  ЕвФиміи  въ  Римѣ,  по  словамъ  Чіампини  ”),  украшенной 
мозаиками  при  папѣ  Сергіи,  то-есть  въ  688  году.  Середину  арки  занимало 
изображеніе  Святой;  у ногъ  ея  располагались  двѣ  змѣи,  какъ  указаніе  на  ея 
мученія.  Съ  небесъ  выходитъ  рука,  дер?кащая  надъ  ней  вѣнецъ.  Оде-жда  и 
прическа  Святой  носятъ  отличительные  признаки  \ЧІ  вѣка. 

Не  лишнимъ  будетъ  однакожъ  замѣтить,  что,  несмотря  на  изображенія 
святыхъ  мучениковъ  и принадлежностей  ихъ  казни,  художники  избѣгали  пред- 
ставлять эти  казни  или  мученія  во  всей  суровости  и жестокости  ихъ  истины. 
У ногъ  Святаго  ставятся  орудія  пытокъ  или  мученія,  но  вмѣстѣ  сь  тѣмъ 
Святой  является  какъ  бы  во  славѣ,  какъ  бы  окруженный  ореоло.мъ  безсмер- 
тія и прославленія. 

Такимъ  образомчі  св.  Лаврентій,  въ  равеннской  церкви  св.  Назарія  и Кель- 
сія  (440  г.),  имѣетъ  у ногъ  своихъ  таганъ,  на  которомъ  пострадалъ,  но  самъ 
въ  вѣнцѣ  вокругъ  главы,  держитъ  крестъ  и евангеліе,  за  которые  перенесъ 

1)  Іаковъ.  I,  12. 

Ч IV,  10,  11. 

3)  Сіитріпі.  И,  р.  118,  Іаѵ.  XXXV. 


всѣ  эти  мученія.  На  древнихъ  стеклахъ  точно  такія  же  изображенія,  въ  ко- 
торыхъ, видимо,  стараются  избѣгнуть  всего  ужаснаго  и жестокаго. 

У ногъ  СВ.  Агніи,  напримѣръ,  горитъ  костеръ  и лежитъ  мечъ,  но  она 
сама  представлена  въ  богатомъ  византійскомъ  одѣяніи,  съ  короною  на  головѣ 
и съ  вѣнцомъ  вокругъ  нея. 

Византійскій  императорскій  костюмъ,  который  такъ  часто  встрѣчается 
на  стѣнописяхъ  и мозаикахъ  церковныхъ,  вошелъ  въ  употребленіе  между  610 
и 640  годами  при  императорѣ  Геракліи  и занесенъ  въ  Византію  изъ  Персіи, 
послѣ  войны  этого  императора  съ  Персами.  Изображеніе  св.  Агніи  — произве- 
деніе византійскихъ  мозаистовъ  въ  первой  половинѣ  VII  вѣка,  носитъ  на  себѣ 
совершенно  характеръ  этой  эпохи.  На  ней  пурпуровая  стола  (гі  бтоХи])  вмѣсто 
ни'жняго  одѣянія,  съ  узкими  рукавами,  кончаюіцимися  золотымъ  шитьемъ.  Вся 
нижняя  часть  столы  и двѣ  полосы,  отъ  нея  идущія  по  передней  части  одѣянія, 
украшены  золотою  полосою,  усѣянною  голубыми  камнями  (это  то,  что  назы- 
вали ѵезіеэ  аіігосіаѵаіае  или  апгосіаѵае.  Византійцы  называли  ихъ  х9^<^охХа- 
ііадіхбс,).  Золотой  воротникъ,  или  бармЕл,  съ  жемчугомъ  и голубыми  камнями, 
покрываетъ  плечи.  Изъ-подъ  бармъ  виситъ  верхняя  одежда,  короче  нижней, 
бѣлаго  цвѣта,  съ  золотою  каймою  и золотыми  круглыми  украшеніями.  Сверхъ 
того  надѣто  особое  наплечіе,  которое,  въ  родѣ  омоФора,  обогнувъ  плечи,  па- 
дало спереди  и сзади.  Такое  украшеніе,  сдѣланное  на  подра?каніе  консуль- 
скихъ одѣяній,  Іазсіа,  получило  названіе  І'азсіа  зиЬагтаІіз,  или  просто  8п- 
Ьагшаііз,  но  впослѣдствіи  получило  особое  отличительное  названіе;  то  Xй)^оѵ, 
Іопшг,  на  лицахъ  духовнаго  званія  Греки  называли  его  б (0(^о(р6^о^,^  а Ла- 
тыне  — зирегЬптегаІе. 

На  СВ.  Агніи  лоронъ  золотой  съ  голубыми  камнями  и жемчугомъ',  окай- 
мленъ онъ  бѣлою  полосою  съ  красными  почками  или  цвѣтами  и зелеными  ли- 
стьями (розы?)  На  ни/кней  одеждѣ  или  на  столѣ  видно  круглое  украшеніе, 
повидимому,  вытканное,  съ  птицею  бѣлою  и голубою  на  срединѣ.  На  ногахъ 
красные  башмаки,  на  головѣ  корона  съ  камнями*,  золотыя  серьги  съ  голубою 
каймою^  волосы,  раздѣленные  на  срединѣ  головы,  косами  падаютъ  по  обѣимъ 
сторонамъ  лица. 

Въ  церкви  СВ.  Петра  (8.  Ріеіго  ііі  Ѵіпсоіа)  находится  мозаичная  икона 
СВ.  Севастіана,  сдѣланная  въ  682  году,  по  случаю  прекращенія  чумы,  сви- 
рѣпствовавшей въ  Римѣ.  Сама  церковь  выстроена  при  папѣ  Львѣ  I (440—462) 
Нвдоксіею,  супругою  императора  Валентиніана  III,  въ  честь  цѣпей  апостола 
Петра,  въ  ней  сохраняемыхъ.  Мозаичное  изображеніе  св.  Севастіана  нахо- 
дится на  алтарѣ  и сдѣлано  по  приказанію  папы  Агаѳона  (678 — 682),  вслѣд- 
ствіе обѣта,  даннаго  имъ  во  время  чумы.  Святой  представленъ  на  этой  иконѣ 
въ  богатомъ  костюмѣ,  современномъ  исполненію  мозаики,  и также  не  носитъ 
на  себѣ  никакихъ  слѣдовъ  или  признаковъ  мученія.  Онъ  въ  усахъ  и въ  бо- 
родѣ, по  восточному  обыкновенію, — на  основаніи  чего  Чіампини  утверждаетъ, 
что  художникъ  былъ  изъ  Грековъ,  и хотѣлъ  этимъ  выразить,  что  св.  Сева- 
стіанъ  былъ  благороднаго  происхожденія  (ѵіпіт  поЬіІеш  ехргішеге). 

Въ  церквѣ  св.  Евфиміи,  существовавшей  у подошвы  р]сквилина,  воз- 
обновленной, по  словамъ  Анастасія,  при  Сергіи  I (687  /01)  и разоренной 

впослѣдствіи  при  Сергіи  V,  находилась  на  трибунѣ  древняя  мусія,  предста- 
влявшая св.  ЕвФимію  ме'жду  двумя  змѣями^  вверху  въ  небесахъ  рука  дер- 
житъ надъ  нею  вѣнецъ.  Церковь  эта  и ея  мозаики  описаны  и изданы  Чіам- 

5* 
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пини,  Платнеромъ,  Дажмнкуромъ  и др.‘),  но  изданныя  таблицы  воснроизведены 
не  съ  самыхъ  мозаикъ,  а съ  рисунка,  хранящагося  въ  Ватиканской  библіотекѣ. 
Чіампини  описываетъ  даже  цвѣта  одѣянія  Святой,  но  судя  именно  по  этому 
описанію  можно  усомниться  въ  точности  рисунка  и цвѣтовъ. 

Изъ  описанныхъ  нами  памятниковъ  можно  вывести  слѣдующія  заключенія : 

1)  Изображенія  Святыхъ  не  проходили  символическаго  стадія  подобно 
изображеніямъ  Христа,  а прямо  писались  съ  историческою  достовѣрностью, 
на  основаніи  преданій  и документальныхъ  данныхъ.  Фрески  же  въ  катаком- 
бахъ, гдѣ  молодой,  символическій  Спаситель,  окруженъ  молодыми  Апостолами, 
были,  вѣроятно,  только  послѣдствіемъ  самаго  символическаго  изображенія 
Христа,  ибо  на  саркофагахъ  съ  символическимъ  Христомъ  изображались  уче- 
ники Его  уже  въ  историческомъ  видѣ. 

2)  Апостолы  II  Пророки  сохранили  одѣяніе  древнее  — хитонъ  и гиматіонъ. 

3)  Святые  мученики  напротивъ  одѣты  въ  современныя  императорскія 
одѣянія,  вѣроятно,  для  вящаго  ихъ  прославленія  и лучшаго  избѣжанія  всего 
того,  что  могло  напомнить  униженіе  ихъ  страдальческой  смерти. 

4)  Всѣ  Святые  пишутся  во  славѣ. 

5)  Картины  ихъ  мученій  или  страданій  не  изображаются. 

С)  Императорскій  костюмъ  придается  Святымъ,  начиная  съ  VI  вѣка. 


Памятники  отъ  431  года  до  конца  VII  столѣтія. 

Можно  съ  большею  достовѣрностью  предположить,  что  со  временъ  Кон- 
стантина и съ  признанія  христіанской  вѣры  начали  украшать  различными 
изваяніями  церковные  диптихи,  которые  впослѣдствіи  были  обращены  въ  пе- 
реплеты. Обращу  вниманіе  на  слѣдующіе  изъ  ихъ; 

Архангелъ  Михаилъ  VI  вѣка,  описанный  въ  сочиненіи:  I.  Н.  ЬеісЬіиз  — 
Ое  ПірІусЬ.  ѵеіег.  ра^.  XXXVIII— XXXIX. 

Этотъ  обломокъ  отъ  костяного  церковнаго  диптиха  представляетъ  Архан- 
гела Михаила  въ  ростъ.  У головы  его  видны  два  пальца  отъ  бывшаго  около 
него  другого  изображенія.  Архангелъ  Михаилъ  смотритъ  вверхъ  на  другую, 
теперь  не  сохранившуюся  Фигуру.  Обширная  стола  съ  латпклавною  полосою, 
покрытою  жемчугомъ,  широкими  складками  обхватываетъ  его  станъ  Узкіе 
у рукъ  рукава  кончаются  богатыми  зарукавьями  и поручами.  Сверху  наки- 
нута хламида  (съ  такою  же  латиклавною  полосою),  придержанная  на  пра- 
вомъ плечѣ  драгоцѣнною  пряжкою  изъ  камня,  окруженнаго  жемчугомъ.  Пра- 
вою рукой  Архангелъ  поражаетъ  копьемъ  въ  пасть  перевалившагося  на  спину 
дракона^  въ  лѣвой  — держитъ  круглый  щитъ,  съ  выдающеюся  серединою.  На 
ногахъ  — сандаліи.  Вокругъ  головы  вѣнецъ,  внутри  украшенный  дощатымъ 
узоромъ,  какъ  на  диптихѣ  Анастасія  консула  (517  г.).  На  оборотѣ  видна  еще 
надпись;  88ІРНОЕВ8ЕѴЕК,  которую  авторъ  читаетъ:  „8анс1і  Р1іоеЬи8  8еѵегп8‘‘. 

Дигітиосъ  съ  изображеніемъ  Богородицы  съ  Младенцемъ,  въ  Лейпциггь.  Лей- 
хіусъ^)  и Лоцъ  описываютъ  подобный  же  диптихъ,  но  съ  изображеніемъ  Бого- 
родицы, держащей  Младенца,  у Котораго  въ  рукѣ  свитокъ.  Этотъ  диптихъ 

')  Сіатріпі.  II,  р.  118,  Іаѵ.  XXXV.  — Ріаііпсг.  III,  2,  р.  262.  — В'Адіпсоигі.  Геіпі. 
р1.  XVII,  Хо  4. 

2)  Ьеіскіиз.  іЬісІет.  рад.  XXXVIII.  — Ьоіг.  8іаІІ8Іік  ойег  Киизі-Тородгаріііе  I.,  рад.  375. 


находится  на  переплетѣ  харатейнаго  евангелія,  съ  нѣсколькими  листами  пур- 
пуроваго цвѣта,  съ  золотыми  буквами. 

Диптихъ  въ  Мюнхенѣ  въ  Народномъ  Собраніи,  V вѣка.  Жены  мѵроносицы 
у гроба  Господня  и Вознесеніе. 

Эта  половина  костяного  диптиха  перешла  въ  Мюнхенское  изъ  собранія 
Рейтера  въ  Гамбургѣ.  Месмеръ,  описывая  его  видитъ  въ  немъ  весьма  осно- 
вательно памятникъ  V столѣтія  и приписываетъ  его  греческому  художнику. 
Напротивъ  того  Ферстеръ*)  относитъ  эту  работу  къ  КЮО  году,  ко  времени 
императора  Генриха  II  и видитъ  въ  немъ  издѣліе  нѣмецкихъ  художниковъ 
Бамбергской  школы.  Диптихъ  этотъ  указываетъ  прямо  на  развитіе  только  что 
зараждаюіцагося  художества  и по  всему  своему  характеру  и типу  напоми- 
наетъ памятники  конца  IV  и начала  V вв.  Форма  воспроизводимой  диптихомъ 
гробницы  одинакова,  какъ  на  ватиканскомъ  саркоФагѣ  ^)*,  полоигеніе  воиновъ 
или  стражей,  какъ  на  латеранскомъ  саркофагѣ  *)  и на  надписи  въ  лапидарной 
галлереѣ  Ватикана. 

Правую  часть  диптиха  занимаетъ  гробъ  Господень  и древо,  осѣняющее 
его.  На  скалистой  почвѣ  расположены  двѣ  ступени,  на  которыхъ  воздвиг- 
нута церковь  гроба  Господня.  Нижняя  часть,  въ  видѣ  квадратной  постройки, 
украшена  наверху  карнизомъ  изъ  акантовыхъ  листьевъ.  Сплошная  кладка 
стѣны  обозначена  какъ  бы  изъ  большихъ  правильныхъ  камней  или  кирпичей. 
На  серединѣ  дверь,  а по  сторонамъ  ея  двѣ  ниши,  изъ  которыхъ  видна  только 
одна,  отъ  второй  замѣтна  лишь  часть  полукруглаго  свода.  Въ  нишѣ  поста- 
влена статуя  въ  античной  драпировкѣ,  напоминающая  совершенно  статую 
императора  Тита  въ  Ватиканѣ.  Каждая  изъ  двухъ  частей  дверей  раздѣляется 
на  три  поля.  Гладкая  тяга  окружаетъ  дверь  ниши  и граничитъ  отвѣсно  са- 
мое зданіе.  Надъ  этимъ  квадратнымъ  основаніемъ  возвышается  круглая  глава 
съ  плоско-полукруглымъ  куполомъ,  который  на  вершинѣ  своей  украшенъ 
сосновою  шишкою  или  чѣмъ-то  въ  этомъ  родѣ.  Куполъ  имѣетъ  акантовый 
карнизъ,  барабанъ  сложенъ  изъ  правильныхъ  камней  или  кирпичей  и изукра- 
шенъ тремя  полукруглуглыми  арками,  поддерживаемыми  колоннами.  Вокругъ 
барабана  слѣдуетъ  предполагать  всего  шесть  арокъ-,  подъ  среднею  видно 
окно.  Стѣна,  поддерживающая  арки,  обнимаетъ  сплошь  всю  верхнюю  часть 
барабана,  по  сторонамъ  арокъ  находятся  двѣнадцать  круглыхъ  нишъ,  укра- 
шенныхъ бюстами. 

Акантовый  карнизъ  встрѣчается  и на  золотыхъ  воротахъ  въ  Іерусалимѣ 
и,  по  изслѣдованіямъ  Фергюссона  принадлежитъ  ко  времени  Константина. 
Ниши  около  дверей  принадлежатъ  также  къ  архитектурнымъ  деталямъ  этого 
времени. 

За  гробницею  возвышается  оливковое  дерево,  на  которомъ  двѣ  птицы, 
съ  загнутымъ  клювомъ,  клюютъ  плоды  на  деревѣ.  Не  изображеніе  ли  голубей 
должны  мы  видѣть  въ  этихъ  птицахъ?  — голубей,  символическое  значеніе  кото- 
рыхъ такъ  подробно  объяснено  Пиперомъ*,  тѣмъ  болѣе,  что  голуби  и маслич- 
ныя вѣтви  часто  изображались  вмѣстѣ  на  гробницахъ  христіанскихъ.  Св.  Ки- 
риллъ Александрійскій  въ  своихъ  толкованіяхъ  сравниваетъ  Воскресеніе  съ  „но- 

^)  МіШіеіІ.  сі.  К.  К.  Сепіг.  Сот.  VII,  р.  85 — 90. 

2)  Вепктаіег  (іеиІзсЬег  ІЗаикипзІ  еіс.  В.  VII. 

3)  Во$іо,  р.  79.  — Агіпдііі.  II,  с.  10.  Т.  I,  р.  311. 

*)  Каіепй.  1857,  р.  45. 
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вою  весною  міра‘‘  — взглядъ,  допускающій  также  присутствіе  птицъ  или 
голубей.  Маслина,  по  словамъ  того  же  писатели,  обозначала  или  просто  садъ, 
гдѣ  находилась  гробница,  или  также  міръ,  или  рай,  который  Воскресеніе 
Христово  намъ  добыло. 

Украшеніе  внѣшнп.хъ  стѣнъ  бюстами  находится  на  памятникѣ  Секунди- 
новъ  въ  Игелѣ,  равно  какъ  и на  тріумфальной  аркѣ  Константина  въ  Римѣ. 
У Гори*)  можно  найти  много  памятниковъ  съ  подобными  же  деталями.  Два 
бюста  украшаютъ  щитъ  Астія  на  диптихѣ  въ  Монцѣ.  Павлинъ  Ноланскій 
въ  письмѣ  своемъ  (XXXII)  къ  Северу  упоминаетъ  о своемъ  изображеніи  и 
объ  изображеніи  СВ.  Мартина,  помѣщенныхъ  въ  крещальнѣ  Севера,  — письмо 
указывающее  и на  то,  что  въ  это  время  украшали  зданія  изображеніями 
даже  лицъ  еще  живыхъ 

Месмеръ,  въ  своемъ  описаніи  диптиха,  предполагаетъ,  что  бюсты,  украшаю- 
щіе описываемое  зданіе,  могли  изображать  членовъ  императорской  Фамиліи. 

Два  воина,  уперевшись  на  квадратную  часть  зданія,  сторожатъ  гробницу. 
Одинъ,  налѣво  отъ  главы,  держитъ  копье  и облеченъ  въ  хламиду  или  ва^^нш  — 
обычное  одѣяніе  военнаго  сословія  того  вреліени.  Другой,  скрестивши  руки, 
упирается  на  правый  уголъ  зданія-,  глава  его  опущена,  и онъ,  повидимому, 
спитъ. 

По  правую  сторону  отъ  гробницы  сидитъ  на  камнѣ  Ангелъ.  Онъ  безъ 
вѣнца  и одѣтъ  совершенно  какъ  въ  диптихѣ  Пританскаго  музеума.  Лѣвая 
рука  прикрыта  закинутымъ  гиматіонодіъ,  а правую  онъ  приподнялъ  въ  знакъ 
разговора  съ  мѵроносицаміО);  на  ногахъ  у него  сандаліи.  Передъ  нимъ 
стоятъ,  пли  вѣрнѣе,  къ  нему  подходятъ  три  жены  мѵроносицы.  Въ  рукахъ  у 
нихъ  нѣтъ  еще  сосудовъ,  какъ  то  видимъ  на  болѣе  позднихъ  памятникахъ. 
Онѣ  въ  длинныхъ  хитонахъ  или  столахъ  съ  верхнимъ  покрываломъ,  переки- 
нутымъ черезъ  голову. 

Выше  — налѣво  отъ  женъ  мѵроносицъ,  представлено  совершенно  другое, 
и не  -зависящее  отъ  этой  сцены,  явленіе.  Христосъ  діолодой,  безъ  бороды, 
съ  густыми  волосами  и въ  в-Ьнцѣ,  держа  въ  лѣвой  рукѣ  свитокъ,  бі.істро  под- 
нимается по  скалистой  горѣ.  Правую  руку  Онъ  протянулъ  впередъ,  а ее 
обхватываетъ  другая  рука,  выходящая  съ  небесъ.  Взоръ  Христа  и все  дви- 
женіе направлено  къ  небесной  рукѣ.  На  Немъ  хитонъ  съ  широкими  рука- 
вами, а гиматіонъ  пе])екинутъ  спереди  налѣво  и конецъ  его  развивается 
за  спиною.  На  ногахъ  — сандаліи.  На  скатѣ  горы  сидятъ  двое  изъ  учениковъ, 
въ  такодіъ  же  одѣяніи,  какъ  Христосъ,  но  безъ  вѣнцовъ.  Один-ь  закрываеть 
себѣ  руками  лицо,  съ  выраженіемъ  почтенія,  другой  приподнялъ  руки  в-ь  знакъ 
удивленія  и сдіотритъ  на  восходящаго  Спасителя. 

Месмеръ  признаетъ  зданіе,  пзобраѵкенное  на  диптихѣ,  за  вѣрный  рису- 
нокъ храма,  выстроеннаго,  по  дінѣнію  Евсевія,  въ  IV  пли  V вѣкѣ  надъ  самой 
гробницей  или  пещерой,  гдѣ  былъ  поло-женъ  распятый  Христосъ.  Кириллъ 
Іерусалимскій,  подтвер-ждая  это  дшѣніе,  сообщаетъ,  что  постройка  была  че- 
тыреугольная  и что  передъ  самою  пещерою  былъ  притворъ,  а снаружи  ле- 
•я{алъ  камень,  закрывавшій  гробницу. 

1)  ТІіезаиг.  I,  281;  II,  12. 

■■2)  Г-нъ  Вейнгертнеръ,  МіиЬеіІ.  VI.  Маі,  очень  снраведливо  замѣтидъ„что  знакъ  благо- 
словенія первоначально  былъ  только  знакъ  вопросительный  н часто  сдгЬшнвался  съ  настоя- 
щндіъ  благословеніедіъ. 
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Въ  ОШ  году  Антонинъ  Плацентійскій  упоминаетъ  также  о надгробномъ 
камнѣ,  лежащемъ  передъ  зданіемъ,  возведеннымъ  надъ  мѣстомъ  погребенія 
Спасителя  Іаріз  езі  апіе  іПікІ  шоіштепіііт. 

Диптихъ  съ  изображеніемъ  Вознесенія,  изъ  собранія  г-на  Фежервари 
( Ке^бгѵагі)  ’)  представляетъ  шесть  учениковъ  стоящихъ  въ  разныхъ  положе- 
ніяхъ, съ  выраженіемъ  удивленія.  Всѣ  они  въ-античныхъ  одѣяніхъ  и въ  сан- 
даліяхъ. За  ними,  налѣво  отъ  зрителя,  стоитъ  дерево.  Надъ  Апостолами 
Христосъ  молодой,  съ  длинными  волосами,  босой  (не  латинская  ли  работа?) 
возносится  на  небо,  но  Онъ  не  подымается,  а восходитъ.  Рука  съ  небесъ 
Его  встрѣчаетъ.  К])угомъ  акантовая  рамка,  какъ  на  Мюнхенскомъ  диптихѣ. 

Два  диптиха  въ  Луврѣ.  Давидъ  и судъ  Со.юмона. 

Давидъ,  на  престолѣ  между  четырьмя  воинами  съ  щитами,  держитъ  полу- 
открытый свитокъ  въ  лѣвой  рукѣ  и диктуетъ  четыремъ  писцамъ,  сидящимъ 
на  нижней  части  диптиха’,  двое  изъ  нихъ  держатъ  свитки,  а двое  — книги, 

Соломонъ  - на  престолѣ  со  скипетромъ  въ  лѣвой  рукѣ;  по  сторонамъ  — 
четыре  воина  со  щитами.  Надъ  ними  крыпіа,  поддерживаемая  четырьмя  стол- 
бами. Внизу,  въ  особомъ  пространствѣ,  обнесенномъ  акантовымъ  украше- 
ніемъ, помѣстили  другую  часть  этой  сцены;  здѣсь  два  воина  держатъ  ребенка 
за  ногу;  одинъ  изъ  нихъ  заноситъ  мечъ  и смотритъ  наверхъ  на  Соломона, 
какъ  бы  въ  о’жиданіи  приказанія.  Па  противоположной  сторонѣ  — двѣ  -жен- 
щины; одна  стоитъ  равнодущной,  другая  же  упала  на  колѣни  и молитвенно 
обращается  къ  Соломону.  Диптихъ  сдѣланъ,  вѣроятно,  въ  Италіи  греческимъ 
художникомъ. 

Диптихъ  императора  Констанція  ^),  находится  въ  библіотекѣ  Барбе- 
рпни  въ  Римѣ  и состоялъ,  вѣроятно,  изъ  двухъ  таблицъ,  рѣзанны.хъ  изъ  сло- 
новой кости.  Диптихъ  этотъ  составляетъ  лучшій  памятникъ  христіанскаго 
искусства  и,  вѣроятно,  поднесенъ  Констанцію  при  въѣздѣ  его  въ  Ри.мъ  в ь357  г. 
Судя  по  подробностямъ,  передаваемымъ  намъ  исторіей,  въѣздъ  этотъ  похо- 
дилъ на  тріумфальное  шествіе,  отъ  чего  и главнымъ  украшеніемъ  диптиха 
состоитъ  богиня  побѣды,  помѣщенная  въ  пяти  мѣстахъ.  На  самомъ  верху 
двѣ  парящія  побѣды,  древняго  типа,  дер’жатъ  круглый  щитъ  съ  поясны.мъ 
изобра’женіемъ  Христа,  благословляющаго,  съ  крестомъ  въ  лѣвой  рукѣ,  но 
въ  одѣяніи,  съ  прической  и даже  типомъ  римскаго  консула.  Но  обѣимъ  сто- 
ронамъ его  солнце,  мѣсяцъ  и звѣзды* *). 

1)  Агшкіеі.  IV,  е. 

2)  ЬатЬссіиз,  ВіЫ.  Саег.  II,  р.  СВХХХІІ. — Ѳогі.  ТІіезаиг.  II,  4аЬ.50.  — Рірег.  Міі- 
іЬеіІ.  I,  1,  20,  173,  И,  132—133. 

*)  Всѣ  древвіе  изображали  небо  символически,  посредствомъ  щита.  ІІоркъ  (Кеаі  Ѵбг- 
ІгеЬисІі)  ііі)ігводнтъ  много  примѣровъ  изъ  древней  миѳологіи.  Голубой  цвѣтъ  неба  сравнивался 
съ  голубымъ  цвѣтомъ  стали,  и знаменитая  побѣда  Зевса  Аѵхаіод,  который  овладѣваетъ  щи- 
томъ Геры,  какъ  богини  свѣта,  означаегь  всеаобѣ’ждаюіцее  утреннее  солнце,  Зевсъ  Лѵхаіод 
или  Аполлонъ  Лѵхвіод.  Щитъ  назывался  аалід  — слово  сродное  съ  еврейскимъ  названіемъ 
астронома.  Происхожденіе  его  отъ  апеіш,  8])а1іеп,  высматривать,  такъ  что  иапід  есть  щитъ 
или  небо,  которое  астрономы  высматриваютъ.  Артемида,  какъ  богиня  луны,  называлась  «атсй- 
Хід,  т.-е.  ищтоносная  богиня,  но  какъ,  кромѣ  охоты,  она  никакого  не  имѣла  воинскаго  зна- 
ченія, то  попятно,  что  получила  это  прозваніе  какъ  небесное  свѣтило.  Въ  переносномъ 
смыслѣ  звали  щитомъ  ирорицалище,  потому  что  предсказывали,  выглядывая  звѣзды  на  не- 
бесахъ; предсказывающія  изреченія,  надписи  назывались  у евреевъ  зсиіині  Паѵісііз,  что  еще 
разъ  доказываетъ  пониманіе  щита  въ  символическомъ  смыслѣ  неба. 

‘)  При  изобра’жеиіяхъ  Христа  солнце  и мѣсяцъ  являются  символами  вѣчности  и боже- 
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Подъ  этимъ  изображеніемъ  находится  главное  среднее  изображеніе:  Кон- 
станцій верхомъ,  окруженный  разными  лицами.  Направо,  наверху,  богиня 
побѣды  стоитъ  на  шарѣ  міра  и лѣвою  рукою  протягиваетъ  императору  паль- 
мовую вѣтвь,  а правою,  тепеі>ь  отломленною,  вѣроятно,  надѣвала  вѣнецъ 
на  его  главу.  Внизу,  подъ  ногами  лошади,  сидитъ  олицетвореніе  земли, 
въ  видѣ  женщины,  съ  распуіценными  волосами,  и съ  обнаженною  правою 
грудью-  она  правою  рукою  поддерживаетъ  ногу  Императора  въ  знакъ  почи- 
танія и предзнаменованія  счастливаго  странствованія  его  на  зем.іѣ,  лѣвою  же  — 
придерживаетъ  палліумъ,  въ  которомъ  лежатъ  Фрукты  и сосновая  шишка. 
Назади,  за  конемъ,  видна  Фигура  въ  восточномъ  костюмѣ,  вѣроятно,  олице- 
твореніе побѣ-жденныхъ  народовъ.  Констанцій  безбрадый,  въ  вѣнцѣ  на  го- 
ловѣ, въ  одѣяніи  воина  и плащѣ,  прикрѣпленномъ  драгоцѣнною  застежкою 
на  правомъ  плечѣ.  Ноги  его  обнажены  до  самыхъ  колѣнъ;  обутъ  онъ  въ  вы- 
сокія котурны.  Въ  правой  рукѣ  онъ  дер'житъ  копье  съ  весьма  длинной  руко- 
яткой, лѣвой  — придер'живаетъ  своего  коня,  въ  богатомъ  убранствѣ,  и смѣло 
скачущаго  впередъ. 

На  п2швой  сторонѣ  въ  особомъ  отдѣленіи  стоитъ  юноша,  котораго,  судя 
по  его  одеждѣ,  можно  принять  за  члена  императорскаго  семейства.  Онъ  дер- 
житъ въ  лѣвой  рукѣ  Фигуру  Побѣды,  прикрѣпленную  къ  подно'жкѣ,  а въ  под- 
нятой правой  — держитъ  вѣнецъ. 

Противополояшой  лѣвой  пластинки  не  достаетъ  на  диптихѣ. 

Весь  низъ  занятъ  однимъ  цѣльнымъ  барельефомъ.  Здѣсь  еще  разъ  нахо- 
димъ богиню  побѣды  между  дикими  звѣрями:  львомъ,  слономъ  и тигромъ  и 
Фигурами  варваровъ,  подносящими  дары ').  Богиня  побѣды  держитъ  въ  лѣвой 
рукѣ  скипетръ,  передаваемый  ей  рукою  съ  небесъ,  — символъ  Бога-Отца, 

Все  изображеніе  представляетъ  побѣды  Констанція  надъ  варварскими 
народами  (Гелонами,  Скиѳами,  Аллеманами  и др.)  и научаетъ  насъ  символи- 
чески, что  побѣда  находится  въ  рукахъ  Божіихъ,  и что  главный  побѣдитель  — 
Христосъ,  возсѣдающій  на  небесахъ  и покорившій  весь  міръ  знаменію  креста. 

Два  диптиха  въ  Парижской  Публичной  библіотекѣ  на  евангеліи^). 

Самое  евангеліе,  приписываемое  IX  вѣку,  написано  серебромъ  по  пур- 
пуровому пергаменту.  Переплетъ,  состоящій  изъ  двухъ  диптиховъ,  гораздо 
шире  и длиннѣе  текста.  Они  одинаковой  величины  съ  диптихомъ  Констанція 
и выказываютъ  большое  сходство  какъ  въ  украшеніяхъ,  такъ  и въ  самомъ 
распредѣленіи.  Сверхъ  того  они  представляютъ  еще  болѣе  сходства  съ  дип- 
тихоімъ  монастыря  Камальдумовъ  въ  Мурано  ®),  чтб  и позволяетъ  приблизи- 
тельно отнести  эти  изваянія  къ  IV  вѣку,  тѣмъ  болѣе,  что  они  носятъ  еще 
явные  слѣды  древнихъ  типовъ,  изображаемыхъ  на  саркофагахъ. 


ствснпостіі,  яа  основаиіи  обѣщаній,  данныхъ  Іеговой  п.іеменн  Давида,  вѣчнаго  процвѣтанія 
н в.іадычества  (ІІса.і.  88,  37—38):  „Сѣмя  Его  во  вѣкъ  пребудетъ  н престолъ  Его  солнце  предо 
Мною.  И яко  луна  совершена  во  вѣкъ  н свидѣтель  на  небеса  вѣренъ".  На  основанія  же  еван- 
гелія Іоанна  (III,  13),  присутствіе  солнца  н луны  означаетъ,  что  Христосъ  сошелъ  съ  небесъ 
и восшел’і.  на  небеса.  Оба  понятія  выі>ажаются  тѣмъ,  что  ставятъ  солнце  н луну  или  надъ 
Христомъ,  когда  хотятъ  означить  зешіую  Его  жизнь ; по  сторонамъ  ѣ^го,  какъ  въ  описывае- 
момъ диптихѣ,  когда  хотятъ  указать  па  Христа  во  славѣ. 

')  Варвары  эти  но  рисунку  н одеждѣ  послужили  впослѣдствіи  прототипомъ  волхвовъ. 

2)  Агипйеі,  8ос.  сіаз.  IV.  Ь.  ЬоНі.  зісіез.  р.  37.  — Тгёзог.  II.  рад.  5.  рІансЬез  IX,  X,  XI. 

Ѳогі.  ТЬез.  Нірі.  III,  р.  69. 
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На  самомъ  верху  — двѣ  парящія  богини  Побѣды  держатъ  одно  рукою  еван- 
геліе, а другою  — вѣнокъ  изъ  зелени  съ  крестомъ  на  серединѣ.  У вѣнца  двѣ 
привѣски  ')  (Хеуѵібхо^,  Іетпізсиб),  отъ  которыхъ  онъ  получилъ  прозваніе  со- 
гопа  Іепшізсаіа.  Побѣды  совершенно  одинаковаго  рисунка  съ  диптихомъ 
Констанція  — рисунка  такъ  часто  повторяемаго  также  и на  римскихъ  сарко- 
фагахъ. 

Среднее  главное  изваяніе  представляетъ  евангелиста  Матѳея  на  сѣдалищѣ 
между  двухъ  Апостоловъ.  Онъ  въ  вѣнцѣ  (если  вѣнецъ  не  передѣланъ  позд- 
нѣе), съ  длинною  бородою,  правою  |>укою  благословляетъ,  лѣвою  — держитъ 
евангеліе. 

Диптихъ  въ  Британскомъ  музеумгь  V вѣка *  *). 

Ангелъ,  въ  хитонѣ  съ  длинными  рукавами,  стоитъ  на  вершинѣ  лѣстницы; 
гиматіонъ  перекинутъ  и конецъ  его  виситъ  на  лѣвомъ  плечѣ.  Въ  лѣвой  рукѣ 
держитъ  онъ  высокій  посохъ,  оканчивающійся  съ  обоихъ  концовъ  шарами, 
и упирается  на  него;  въ  правой  — у него  шаръ  съ  крестомъ  или  держава. 
За  спиною  длинныя  крылья,  на  ногахъ  креппды  — родъ  сандалій.  Курчавые 
волосы  придержаны  повязкою.  Ангелъ  стоитъ  въ  нишѣ,  оканчивающейся 
полукруглою  аркою  съ  узоромъ  изъ  акантовыхъ  листьевъ.  Двѣ  ложчатыя 
колонны  поддерживаютъ  арку,  а снизу  граничатъ  лѣстницу  изъ  шести  ступе- 
ней, на  вершинѣ  которой  стоитъ  Ангелъ.  Подъ  аркою  вѣнокъ  — изъ  лавровыхъ 
листьевъ  съ  длинными  подвязками  (Іешпіесі)  окружаетъ  крестъ,  расположен- 
ный на  шарѣ;  между  тѣмъ  какъ  самъ  вѣнокъ  представленъ  на  раковинѣ. 
Подобные  вѣнки  и раковины  часто  встрѣчаются  на  саркофагахъ.  Надъ  са- 
мою аркою  находимъ  четыреугольную  продолговатую  дощечку  съ  надписью; 
-{-  ДЕХОТ  ПАРОNТА  КАІ  І^1АѲ^N  ТН^  АГпАN  — бери  и научивіаисъ  причинѣ. 
Изъ  надписи  видно,  что  этотъ  диптихъ  составлялъ  половину  другого.  По 
всѣмъ  вѣроятіямъ,  дырочки  служили  для  прикрѣпленія  его  къ  другой  поло- 
винѣ, на  которой  было  изображено  императорское  лицо,  которому  Ангелъ 
протягивалъ  державу  ®). 

Дитпихъ  V вѣка  изъ  моего  собранія^). 

Диптихъ  этотъ  пріобрѣтенный  мною  нѣсколько  лѣтъ  тому  назадъ  на 
нижегородской  ярмаркѣ  вполнѣ  достоенъ  нашего  вниманія,  какъ  одинъ  изъ 
самыхъ  древнѣйшихъ  христіанскихъ  памятниковъ.  См.  табл. 

1)  Воііагі.  I,  рад.  98. 

*)  Лгипсіеі  8ос.  Сіазз.  III,  л.  — ВіЛгоп,  Апп.  XVIII,  р.  33. 

3)  Держава,  рііа,  а(риІда.  Каракалла  и Дидій  Юліанъ  на  монетахъ  своихъ  представля- 
лись съ  державою  и надписью : Еесіог  типЛі.  Констанцій  на  надписи  римскаго  обелиска  на- 
зывается (іотіпиз  типйі;  Валентнніанъ  тоже  называется  огЫз  іеггагит  (іотіпиз.  Исидоръ 
пишетъ:  „Рііат  іп  зідно  сопзііініззе  Іегінг  Анднзіиз,  ргоріег  паііонез  зіЬі  ін  снпсіо  огЬе 
зиЬіесІаз,  ні  тадіз  йднгат  огЬіз  озІепйегеЬ". 

Василій  епископъ  Селевкійскій  (8егт.  2,  р.  9)  пишетъ,  что  тѣ,  которые  вндят7>  изобра- 
женія императоровъ,  съ  уднв.іеніемъ  любуются  блистательною  хламидою  съ  морскими  расте- 
ніями и діадпмою,  сіяюш,ею  отъ  свѣта  камней,  и наконецъ  рукою,  которая,  кажется,  держитъ 
пальцами  земной  шаръ,  сдѣланный  въ  видѣ  шара. 

На  монетахъ  всѣхъ  почти  императоровъ  видны  державы. 

Прокопій  описываетъ  (ИЬ.  I.  (1е  АейіІ.  — Тоже  у Свида),  какъ  статуя  Юстиніана  дер- 
жала только  державу  н ничего  другого.  Держава  отъ  византійскихъ  императоровъ  перешла 
п къ  западнымъ  правителямъ. 

4)  Эта  статья  была  напечатана  въ  1867  г.  въ  изданіи  Импер.  Моек.  Археол.  Общества. 
Древности,  т.  I,  стр.  1. 
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Греческое  слово  білтѵхоѵ  соотвѣтствуетъ  вполнѣ  нашему  слову  складни; 
Греческое  білгѵхог  происходитъ  отъ  6і<;  и лтѵх»'/.  И^ѵх»}  происходить  отъ  гла- 
гола лтѵббсо  — складываю  и означаетъ  одно  и то  же,  что  лтѵ^  и лтѵхбс 
(рИса,  ріісаіііга),  т.-е.  все,  что  сложено  и что  складывается.  Отсюда  білхѵ- 
Хбг,  ЬІ8  ріісаіпт,  вдвойнѣ  сложенное  или  складнрі.  Диптихи,  по  словамъ 
древнихъ  писателей,  бывали:  по  числу  досокъ  тділтѵха,  леѵтсілтѵха  и лоХѵл- 
тѵха  ’)•  то  же  самое  бывало  и съ  нашими  складнями,  между  которыми  встрѣ- 
чаются складніі  тройные,  пятерные  и многосложные.  Изъ  этого  видно,  что  слово 
складни  можетъ  служить  самілмъ  точнымъ  переводомъ  греческаго  білтѵуоѵ. 

Диптихи  бываютъ:  или  двойные,  т.-е.  состоящіе  изъ  двухъ  цѣльныхъ  пли- 
токъ, или  сложные  — изъ  нѣсколькихъ  плитокъ,  скрѣпленныхъ  между  собою. 

Нашъ  диптихъ  сдѣланъ  изъ  слоновой  кости,  сильно  потемнѣвшей  отъ 
времени,  и,  повидимому,  составлялъ  часть  большого  сложнаго  диптиха.  Это 
мнѣніе  мы  основываемъ  на  томъ,  что  боковая  кайма,  въ  видѣ  тесьмы,  окру- 
жаетъ его  только  съ  трехъ  сторонъ.  Если  онъ  сдѣланъ  былъ  не  для  при- 
соединенія къ  другимъ  частямъ,  то  эта  кайма  окружала  бы  его  со  всѣхъ  че- 
тырехъ сторонъ  и образовала  бы  вокругъ  него  полную  раму.  Для  яснаго 
пониманія  этихъ  большихъ  диптиховъ,  сложенны.хъ  изъ  нѣсколькихъ  костя- 
ныхъ плитокъ,  надо  взглянуть  на  диптихъ  императора  Констанція  357  года, 
или  на  диптихъ  Муранскій  VI  вѣка* *^).  Такая  сложная  Форма,  по  свидѣтель- 
ству позднѣйшихъ  диптиховъ,  сохранилась  и до  XI  вѣка.  Сюда  принадлежатъ 
диптихи  Ватиканскій®)  и Оксфордскій*). 

На  серединѣ  четыреугольная  пластинка  (1)  въ  видѣ  продолговатаго  па- 
|)аллелограма  содержитъ  главное  изображеніе.  Наверху  продолговатая  пла- 
стинка (2)  обыкновенно  представляетъ  изображеніе  самого  Бога  или  креста, 
поддерживаемаго  парящими  ангелами.  По  сторонамъ  се- 
редпей  плитки  прикрѣплялись  перпендикулярно  двѣ  (3—4), 
также  продолговатыя,  плитки,  и снизу  диптихъ  заканчи- 
вался одною  (5)  длинною  плитою.  Обѣ  боковыя  (3  и 4) 
были  одинаковой  величины,  а верхняя  (2)  и нижняя  (5) 
были  также  равны  между  собою.  Боковыя  плитки  на  сто- 
ронѣ, обращенной  къ  середней,  имѣли  закраины,  на  ко- 
торыхъ лежала  главная  пластинка  (1),  утвержденная 
винтами  или  гвоздиками.  Эта  закраина  и дырки  для  гвоз- 
диковъ находятся  на  лѣвой  сторонѣ  нашего  диптиха*,  изъ 
чего  явствуетъ,  что  онъ  составлялъ  правую  боковую  сторону  (4)  цѣльнаго 
диптиха.  Четыре  дыры  просверлены  на  немъ  далеко  позади  закраины  и до- 
вольно небрежно  — для  изваяній. 

Рисунокъ  изображеній,  находящихся  на  нашемъ  диптихѣ,  совершенно 
правильный,  но  самое  изваяніе  не  очень  обронно  и какъ  бы  недокончено, 
судя,  напримѣръ,  по  правой  рукѣ  женщины  на  нижней  части  диптиха.  Кра- 
сивая простота  драпировки  носитъ  отпечатокъ  античнаго  искусства  и напо- 
минаетъ рѣзецъ  первыхъ  христіанскихъ  ваятелей.  Вообще,  весь  стиль  дип- 


>)  Зиісегі.  Ткезаиг.  I,  рад.  922.  — (хогі.  Ткезаиг.  I,  рад.  232. 
2)  Оогі.  Ткезагіг.  III,  рад.  45,  ІаЬ.  IX. 

®)  Сгогі.  іЬій.  III,  рад.  33,  ІаЬ.  IV. 

*)  Апппіез,  агсЬ.  XX,  рад.  118. 
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тиха  указываетъ  на  памятникъ,  современный  катакомбамъ  и древнѣйшимъ 
христіанскимъ  саркофагамъ. 

Вышина  24  сантиметра,  ширина  9‘/а- 

На  диптихѣ  представлены  двѣ  сцены  изъ  Новаго  Завѣта,  расположен- 
ныя одна  надъ  другою.  Онѣ  отдѣлены  между  собою  полосою  съ  продолгова- 
тою, гладкою  рамкою  вокругъ.  На  серединѣ  крестъ,  а по  бокамъ  его  два 
голубя,  обращенныя  главами  къ  кресту. 

Такое  расположеніе  голубей,  попарно,  часто  встрѣчается  на  саркофа- 
гахъ. Для  примѣра  приведемъ  гробницу  Проба  и Пробы  395  года'),  на  кото- 
рой голуби,  по  два  у каждой  корзинки,  клюютъ  изъ  нея  Фрукты.  По  мнѣнію 
Воттари,  голуби  выражаютъ  тутъ  супружескую  вѣрность.  Но  намъ  кажется, 
что  символическое  значеніе  этихъ  голубей  — въ  прямой  связи  съ  главнымъ 
изображеніемъ  на  самомъ  саркофагѣ.  Каждая  пара  находится  между  извая- 
ніями апостоловъ,  расположенныхъ  также  по  два  такъ  что  необходимо  при- 
нять этихъ  голубей  за  символы  самихъ  апостоловъ.  Кромѣ  того  мы  можемъ 
подтвердить  наше  мнѣніе  словами  Павлина  Ноланскаго*  *),  который  пишетъ: 

Сгисеш  согопа  Іисібо  сііщіі  |о1оЬо, 

(^ііі  согопае  вииі  согопа  Ароэіоіі, 

С^ногит  й^пга  еэі  ііі  соІитЬагпт  сЬого. 

На  нашемъ  диптихѣ,  вмѣсто  корзинки  съ  плодами,  стоитъ  крестъ.  Такое 
измѣненіе  средняго  изображенія  не  можетъ  дѣйствовать  на  символическое 
значеніе  голубей,  потому  что  голуби  въ  зна- 
ченіи апостоловъ  еще  чаще  помѣщались 
съ  крестомъ,  чѣмъ  съ  корзинками.  Тотъ 
же  Павлинъ  Ноланскій,  описывая  стѣно- 
писи своей  церкви,  упоминаетъ  о крестѣ, 
вокругъ  котораго  летали  голуби.  На  дру- 
гой стѣнописи  былъ  изображенъ  крестъ, 
а на  вершинѣ  его  голуби.  Эти  Фрески,  по 
объясненію  Павлина,  не  только  символи- 
чески изображали  апостоловъ,  но  также 
могли  означать  вообще  праведныхъ  хри- 
стіанъ. На  мозаикѣ  въ  церкви  св.  Климента  въ  Римѣ  двѣнадцать  бѣлыхъ  го- 
лубей сидятъ  на  крестѣ;  тутъ  число  голубей  прямо  указываетъ  на  апосто- 
ловъ. То  же  самое  число  голубей  и въ  одинаковомъ  значеніи  встрѣчается  на 
мраморномъ  саркофагѣ  въ  церкви  8.  Ьогепхо.  Если  двѣнадцать  голубей  обо- 
значали двѣнадцать  апостоловъ,  то  можно  заключить  изъ  этого,  что  четыре 
голубя  должны  означать  четырехъ  евангелистовъ,  чтб  подтверждается  мно- 
гими памятниками  изъ  римскихъ  пещеръ.  Въ  катакомбахъ  св.  Маркеллина  и 
Петра*),  на  четырехъ  углахъ  свода  — изображены  четыре  голубя  и на  се- 
рединѣ пастырь  добрый  и сцены  ихъ  Ветхаго  и Новаго  Завѣта.  Въ  пещерѣ 
св.  Прискиллы  *)  — такое  же  самое  распредѣленіе  четырехъ  голубей.  На  этомъ 


*)  Во&іо,  рад.  49.  — Воііагі,  Іаѵ.  XVI — XVIII,  рад.  53. 
*)  Ерізіоіа  XXXII. 

3)  Воііагі.  II,  Іаѵ.  СХѴІІІ. 

*)  Воііагі.  III,  Іаѵ.  СЬХХХѴІ. 
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основаніи  можно  предположить,  что  голуби  на  нашемъ  диптихѣ  означаютъ 
не  просто  апостоловъ,  а самихъ  евангелистовъ,  по  два  на  каждой  сторонѣ 
всего  цѣлаго  диптиха. 

Переходимъ  къ  объясненію  двухъ  главныхъ  изображеній  нашего  диптиха. 

Верхнее  изображеніе  представляетъ  Благовѣщеніе.  Богородица  сидитъ  на 
креслѣ,  обращенная  вправо.  Кресло,  съ  высокою  спинкою  и съ  прямыми  поруч- 
нями, сдѣлано  изъ  дерева  съ  рѣзными  украшеніями.  Такія  кресла  въ  древнія 
времена  назывались  xабі6^а  и обыкновенно  не  имѣли  подлокотниковъ,  но 
когда  христіане  начали  ихъ  употреблять,  какъ  сѣдалища  для  епископовъ, 
тогда  измѣнили  они  первобытную  ихъ  Форму.  Въ  пещерахъ  св.  Агніи  мы  ви- 
димъ два  такія  епископскія  сѣдалища,  поставленныя  по  обѣимъ  сторонамъ 
главнаго  входа').  Статуя  св.  Ипполита  въ  Латеранскомъ  музеумѣ  и изобра- 
женіе, найденное  въ  катакомбахъ  св.  Маркеллина  и Петра’* *),  представляютъ 
намъ  сѣдалища  совершенно  одинаковаго  рисунка,  какъ  на  диптихѣ.  По  своей 
Формѣ  они  напоминаютъ  престолъ  (б^оѵо^,  80Іііші)  древнихъ  и въ  точности 
соотвѣтствуютъ  описанію  Сервія").  Такія  кресла  изъ  цѣльнаго  дерева  попа- 
даются на  миніатюра'хъ  рукописей.  Въ  ватиканскомъ  Виргиліи  (IV  вѣка)^ 
Латинъ  сидитъ  на  совершенно  подобномъ  деревянномъ  креслѣ.  Въ  греческихъ 
рукописяхъ  евангелисты  почти  постоянно  сидятъ  на  такихъ  же  креслахъ,  — 
стоитъ  только  взглянуть  на  барберинскую  (№  184,  1.),  или  на  парижскую 
рукопись  (СоІ8Ііаііа,  бб  еі  67),  обѣ  XI  вѣка. 

Подъ  ногами  Богородицы  скамейка  или  подножіе  (і5лолбсІ<ог,  8саЬе11иш). 
Скамейка  служила  съ  древнѣйшихъ  временъ  и у всѣхъ  народовъ  знакомъ 
особаго  почета,  а впослѣдствіи  сдѣлалась  неотъемлемымъ  атрибутомъ  боже- 
ства*). Престолъ  съ  подножіемъ  придуманъ,  по  словамъ  св.  Климента  Але- 
ксандрійскаго"), древними  персами;  Гомеръ®)  описываетъ  скамьи  Елены  и 
Улисса.  Въ  книгахъ  священнаго  писанія  мы  находимъ  у Давида  (У8,  5): 
„Возносите  Господа  Бога  нашего  и поклоняйтеся  подножію  ногъ  Его,  яко 
свято  есть**. 

У пророка  Исаіи  сказано  (бб,  1):  „Тако  глаголетъ  Господь : небо  — пре- 
столъ мой,  земля  же  - подножіе  ногъ  Моихъ**.  Блаженный  Іеронимъ  (посла- 
ніе XXII)  увѣщеваетъ  Евстохія  въ  знакъ  смиренія  не  употреблять  скамейки: 


')  Воііагі.  III,  рад.  45,  Іаѵ.  СХХХѴИІ. 

*)  Воііагі.  II,  28—29.  „РозЦиат  аніеш  Возіиз,  ориз  Ііѳс  іікіідезішп  геііпчиепз,  сііеш 
оЬііІ,  Зеѵегапиз  позіег,  іша  сит  аіііз  асі  8.  МагсеПіпі  еі  Реігі  Іешріиш  ѵізеікіиш  еі  ай 
содпозсеийа  ехіапіішп  іЬі  тагтогит  Ігадтепіа,  ріа  айіпойит  сигіозНаІе  Шесіиз,  Каі.  Осі. 
аппо  1631  ассеззіі.  Бит  зиЫеггапеа  ідііиг  Іоса  аНеибиз  регіизігаі,  еі  еа  ргаезегііш,  (іиае 
сгеЬгіз  сігса  ійет  Іетріиіп  гиіпіз  соп^езіа  йіегапі,  сШі^епІег  геѵоіѵіі,  Іогіиііо  ^иі(1ет  таг- 
тог  апіе  е^из  осиіоз  оЬіісіІиг,  іп  ^ио  Ьщизтойі  іпзсгірііопіз  Іі-адтеиипп  ІедеЬаІиг...  Іпзирег 
еі  Іга{?теп1ит  аііий  Іипс  регзсгиІапІіЬиз  сопіетріапсіит  зе  оЫиІіІ,  ^ио(^  ропіійсае  зейіз 
ітар:іпет  Іегго  іпсізат,  ѵе]із^ие  Іііпс  ііійе  ехогпаіат,  іп  сщиз  зиттііаіе  тагтогеа  ііет 
соІитЬа  йіайетаіе  гесіітііа  сопзізбі,  іііІиепбЬиз  сопіетріаікіат  ехІііЬеІ,  ^иат  рагііег  Іііс 
Іуріз  ітргітепйат  сигаѵітиз". 

3)  Аеп.  I,  510:  Зоііит  ргоргіе  езі  агтагіит  ипо  Идпо  Іасіит,  іп  (цю  ге§ез  зейеіапц 
ргоріег  Шіеіат  согрогіз  зиі;  йісіит  ^иазі  $оШит.  Мойо  ^ат  аЬизіѵе  зеііат  гедаіет  йісітиз. 
Ай  Аеп.  VII,  169.  8есипйиш  аііоз,  а зоіійііаіе  йісіит;  зесипйиіп  Азргит  рег  апіізіоесііоп, 
(щой  зоіит  ипит  саріі,  ^иазі  зосііит,  а зейепйо:  пат  еі  зеііа  ^иазі  зеййа  йісіа  езі. 

4)  Скітепіеіі,  Магтог.  Різап.  сар.  29.  Подробно  говориі-ъ  о значеніи  скамьи. 

*)  Зігот,  ИЬ.  I,  сар.  16. 

6)  Одиссея,  кн.  IV,  ст.  136,  кн.  X,  ст.  315. 
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„(^иаікіо  І11  сопѵеіііит  ІѴаІічші  ѵеиегів,  ѵеі  зогогиш,  ІиітШиз  8е(1еа8;  8са- 
Ьеііо  Іе  саіі8егІ8  іпс1і§1тт^^. 

Отсюда  видно,  что  престолъ  и подножіе  искони  служили  знаками  особаго 
почета  и понятно  — отчего  христіанскій  художникъ  изобразилъ  Богородицу 
на  сѣдалищѣ  такой  Формы  и съ  скамейкою  подъ  ногами. 

Богородица  одѣта  въ  длинный,  женскій  хитонъ  (Іапіса),  а сверхъ  него, 
на  плеча,  накинутъ  Фелонь  (роеішіа,  (реХш'Г)^  или  <раіѵ6Х9]д) '),  которая  при- 
крываетъ Ей  голову  по  обыкновенію  какъ  восточныхъ  ?кенщинъ,  такъ  и по 
обычаю  греческихъ  и римскихъ.  ІІенула  замѣняла  иногда  гиматіонъ  (назы- 
ваемый у Римлянъ  іо§а  ^^гаесапіса)  и также  накидывалась  на  голову;,  даже 
мужчины  иногда,  по  словамъ  Ливія  ^),  слѣдовали  этому  обыкновенію  женщинъ. 
Но  тутъ,  на  диптихѣ  нашемъ,  такъ  ясно  обрисована  роеішіа  и задняя  ея 
часть,  сдѣланная  въ  родѣ  капюшона,  что  невозможно  смѣшать  ее  съ  гима- 
тіономъ  или  тогою.  Волосы  у Богородицы  подобраны  и скручены  въ  видѣ 
валика,  обхватывающаго  всю  голову.  Такая  прическа  съ  давнихъ  временъ 
носилась  христіанками®  и сдѣлалась  впослѣдствіи  отличительною  прическою 
византійскихъ  женщинъ  до  самаго  IX  вѣка.  Противъ  этой  прически  сильно 
возсталъ  св.  Климентъ  Александрійскій *  *),  находя  въ  ней  излишнія  украшенія, 
и совѣтуя:  „Іепиі  а1і^иа  ІіЬиІа  сошаш  а11і«аге  Гпі^^аіііег^.  На  волосахъ  у 
Богородицы  не  видно  ни  жемчуговъ,  ни  драгоцѣнныхъ  камней,  которые  обык- 
новенно приплетали  къ  волосамъ.  На  ногахъ  башмаки  (ѵлоб7]/иатіоѵ,  саісео- 
ІП8).  Возлѣ  Богородицы  налѣво  стоитъ  рабочая  корзинка  ( таХадод,  ^иа1и8) 
узкая  и высокая*).  Самое  положеніе  Богородицы  выражаетъ  испугъ  и уди- 
вленіе: изъ  лѣвой  руки  Она  роняетъ  шерсть,  которую  пряла,  а правую  руку 
приподняла  и открыла. 


Передъ  Нею  стоитъ  Архангелъ  съ  большими  крыльями,  Онъ  благосло- 
вляетъ Ее  пменосложно®),  а въ  лѣвой  рукѣ  держитъ  посохъ  съ  крестомъ 


1)  Воііагі,  III,  рад.  64. 

2)  ІлЬ.  V,  46:  8асгійсішп  егаі  зіаіит  іп  ^иі^іпаIі  соИе  дспіі  ГаЬіае:  ай  ій  Іасіепйит 
С.  ГаЬіиз  Богзиз,  даЫпо  сіпсіи,  засга  тапіЬиз  дегепз...  — ІлЬ.  VIII,  9. 

3)  ВапЛіпі.  Іп  ІаЪиІат  еЬигп.  рад.  36.  СаріПоз  ѵійеіиг,  ІазсіЬиз  ас  йЬиІіз  зигзшп  сігса 
Іегарога  геіідаіоз  ІіаЬеге,  ^иетайшойиш  сЬгізІіаиаз  пшііегез  сотат  аіеге  еі  огпаге  соп- 
зиеѵіззе. 

4)  Раейадодиз  ИЬ.  III,  сар.  XI. 

*)  Разсказывается  въ  путешествіи  Антонія  Піаченскаго  (около  600  года  по  Р.  X.)  Асіа 
8апсІ.  ІЗоП.  Маіі.  Іот.  II,  рад.  XVIII,  сар.  II:  „Бе  ТЬоІотаійа  тагШта  ѵенітиз  іп  йпез 
ОаШаеае,  іп  сіѵіШет  ^иа  ѵосаіш-  Хеосаезагеа,  іп  ^иа  айогаѵітиз  аппиішп  еі  сапізіеііит 
3.  Магіае:  іп  ^ио  Іосо  егаі  саіЬейга,  иЬі  зейеЬаІ  ^иапйо  ай  еат  Апдеіиз  ѵепіеЬаІ". 

6)  Именосложное  благословеніе  на  всѣхъ  памятникахъ  первыхъ  вѣковъ  христіанства: 
Вапйіпі,  рад.  30;  ВиопагоШ,  Ѵеіг.  апМсЬ.  рад.  79—82,  270. 
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вверху.  Длинный  хитонъ  опукается  до  самыхъ  ногъ.  На  хитонъ  надѣтъ  пі* * 
матіонъ,  ловко  перекинутый  спереди  на  лѣвую  руку,  — обыкновенный  спо- 
собъ носить  эту  верхнюю  одежду  во  время  ходьбы.  Художникъ  хотѣлъ  этимъ 
выразить,  что  Архангелъ  только  что  пришелъ.  Ноги  его  обуты,  но  нельзя 
разобрать  — въ  какую  именно  обувь.  Волосы  курчавы  и на  нихъ  не  видно  еще 
повязки,  съ  которою  впослѣдствіи  постоянно  изображали  Ангеловъ.  Посохъ 
съ  крестомъ  въ  лѣвой  рукѣ  Архангела  имѣетъ  ту  же  самую  Форму,  какъ 
посохъ  Спасителя  на  диптихѣ  Констанція. 

Совершенно  подобное  изображеніе  Архангела  мы  видимъ  на  диптихѣ 
Британскаго  музеума,  принадлежащемъ  V вѣку;  но  тутъ,  вмѣсто  креста,  на 
вершинѣ  посоха  прикрѣпленъ  шаръ. 

Между  Архангеломъ  и Богородицею,  на  небѣ,  виднѣется  звѣзда  съ  шестью 
лучами;  такая  яге  звѣзда  находится  на  диптихѣ  Констанція  на  лѣвой  сторонѣ 
отъ  Бога.  На  обоихъ  памятникахъ  она  имѣетъ  одинаковое  символическое 
значеніе;  на  диптихѣ  Констанція,  помѣщенная  вмѣстѣ  съ  луною  и съ  солн 
цемъ  (въ  видѣ  вѣнца  съ  семью  лучами),  она  изображаетъ  звѣзду,  явившуюся 
при  Рождествѣ  Христа');  и на  нашемъ  диптихѣ  та  же  самая  звѣзда  служитъ 
символическимъ  предзнаменованіемъ  будущаго  рожденія  Христа. 

Остатокъ  украшенія,  въ  видѣ  ряда  ягемчужныхъ  привѣсокъ,  сохранив- 
шійся надъ  описаннымъ  изображеніемъ,  не  принадлежитъ  къ  самой  сценѣ,  а 
помѣщенъ  какъ  простая  прикраса. 

Теперь,  послѣ  описанія  Благовѣщенія,  необходимо  обратить  вниманіе  на 
значеніе  и важность  этого  изображенія  въ  христіанской  иконографіи.  Благо- 
вѣщеніе начали  изображать  послѣ  431  года,  или  третьяго  вселенскаго  собора 
въ  ЕФесѣ,  когда  положенъ  былъ  конецъ  Несторіанской  ереси.  Эта  же  при- 
чина можетъ  объяснить  отсутствіе  изображеній  Благовѣщенія  на  стѣнописяхъ 
катакомбъ  и на  саркофагахъ.  Напрасно  покойный  Ленорманъ^)  хотѣлъ  объ- 
яснить этою  новозавѣтною  сценою  одну  непонятную  Фреску  изъ  пещеръ 
СВ.  ІІрискпллы  *). 

Какъ  только  рѣшеніе  Ефесскаго  собора  сдѣлалось  извѣстнымъ,  тотчасъ 
начали  воздвигать  храмы  во  имя  Пресвятыя  Богородицы  и начали  представлять 
Богородицу  на  изображеніяхъ,  заимствованныхъ  изъ  земной  жизни  Христа. 
Въ  это  именно  время,  и въ  первый  разъ  Благовѣщеніе  было  написано  мусіею 
въ  церкви  8.Магіа  Ма«'§іоге  въ  Римѣ,  при  папѣ  Сикстѣ  III  (432—440).  Бого- 
родица въ  бѣломъ  хитонѣ,  съ  желтымъ  гиматіономъ,  въ  ожерельѣ  (топііе) 
изъ  драгоцѣнныхъ  камней,  сидитъ  на  престолѣ,  обращенная  вправо.  Вокругъ 
главы  Ея  нѣтъ  вѣнца.  Архангелъ  Гавріилъ  (въ  вѣнцѣ)  прилетаетъ  и,  вмѣстѣ 
съ  тѣмъ,  тутъ  же  стоитъ  передъ  Богородицею  въ  латпклавной  одеягдѣ,  бѣлой 
съ  голубыми  полосами,  и,  въ  знакъ  разговора,  приподнялъ  правую  руку. 
Надъ  головою  11р.  Дѣвы  спускается  съ  небесъ  голубь  (головою  внизъ).  За 
сѣдалищемъ  Богородицы  стоятъ  другіе  два  Ангела  (оба  въ  вѣнцахъ) ; за  ними 
виднѣется  строеніе.  Спущенная  завѣса  притворяетъ  входъ.  Завѣшанная  дверь, 
вѣроятно,  намекаетъ  на  слова  пророка  Іезекіиля  (44,  2):  „Сія  врата  заклю- 
ченна  будутъ  и никто  же  пройдетъ  ими:  яко  Господь  Богъ  Израилевъ... *) 

*)  Рірег.  Муік.  и.  8утЬ.  I,  2,  рад.  132—133. 

*)  Тгезог,  (1е  §1ур1.  И,  рад.  5. 

®)  Возіо,  рад.  541. 

*)  Сіатріпі,  Ѵеі.  топ.  I,  рад.  208,  ІаЪ.  49.  Рисунокъ  снять  съ  Чіамннніевскаго 


79 

Чіампини  сообщаетъ  очень  неудовлетворительный  рисунокъ  этой  мусіи, 
и хотя  къ  сочиненію  Валентини : Ъа  раігіагсаіе  Ьавіііса  ГлЬегіапа,  приложенъ 
рисунокъ  немного  лучше  Чіампиніевскаго,  но  тоже  не  довольно  вѣрный. 
Несмотря  на  неточность  этихъ  рисунковъ,  по  нимъ  можно  судить  о про- 
стотѣ композиціи  всего  изображенія. 

Въ  одно  время  съ  постройкою  8.  Магіа  Ма^^іоге  начали  и въ  Царь- 
градѣ, по  приказанію  Пульхеріи  (-р  45‘Л),  сестры  Ѳеодосія  Младаго,  воздви- 
гать въ  Влахернахъ  храмъ  во  имя  11р.  Богородицы  и украшать  его  мозаи- 
ками, которыя,  къ  несчастью,  не  сохранились  до  нашего  ві)емени.  Послѣ 
этихъ  первыхъ  опытовъ,  изображеніе  Благовѣщенія  постепенно  осложняется, 
хотя  мелочными  подробностями,  но  весьма  важными  для  изслѣдователя. 

Для  развитія  и пополненія  изображеній  Благовѣщенія,  надо  было  имѣть 
подробныя  преданія  о самомъ  происшествіи,  а такія  подробныя  преданія  на- 
ходились только  въ  апокрифическихъ  сочиненіяхъ,  распространенныхъ  съ  са- 
маго почти  перваго  вѣка  между  христіанами.  Между  всѣми  подобными  сочи- 
неніями первое  мѣсто  занимало  евангеліе,  приписываемое  апостолу  Іакову. 
Объ  немъ  уже  упо.минаютъ  святые  Іустинъ  и Климентъ  Александрійскій. 

Къ  этому  апокрифическому  источнику  обратились  художники,  когда,  по 
пораженіи  Несторіанской  ереси,  поклоненіе  Пр.  Богородицѣ  вполнѣ  развилось. 


Тогда  усердіе  христіанъ  не  хотѣло  уже  болѣе  довольствоваться  однимъ  крат- 
кимъ описаніемъ  евангелиста  Луки;  присоединяя  подробности  изъ  протоеван- 
гелія Іакова  къ  словамъ  каноническихъ  евангелій,  они  начали  пополнять  и 
развивать  изображеніе  Благовѣщенія.  Главнѣйшимъ  источникомъ  для  иконо- 
писи служило  теперь  протоевангеліе  Іакова,  которое  пользовалось  между  хри- 
стіанами большою  извѣстностію  и большимъ  уваженіемъ.  Заимствованія  изъ 
этого  сочиненія  оставили  слѣды  на  самыхъ  древнихъ  христіанскихъ  памят- 
никахъ. Даже  на  нашемъ  диптихѣ  мы  видимъ  подробности,  какихъ  нѣтъ 
въ  евангеліи  отъ  Луки.  Такъ,  напримѣръ.  Богородица  сидитъ  и прядетъ 
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шерсть  — преданіе,  заимствованное  изъ  X и XI  главы  протоевангелія  Іакова, 
въ  которомъ  подробно  разсказывается,  какъ  священники  и первосвященникъ, 
желая  сдѣлать  новую  багряную  завѣсу  для  храма,  послали  за  всѣми  дѣвами 
изъ  колѣна  Давида  и по  жребію  отдали  эту  работу  Богородицѣ.  Далѣе  по- 
вѣствуется о самомъ  Благовѣщеніи : 

„Она  взяла  кувшинъ  и пошла  за  водою  — и вотъ  слышитъ  голосъ,  гово- 
рящій: Радуйся,  Маріамъ,  благодатная.  Господь  съ  Тобою,  благословенна 
Ты  въ  женахъ!  Марія  осмотрѣлась  на  всѣ  стороны,  чтобы  знать  откуда  сей 
гласъ*,  и,  смутившись,  вошла  въ  домъ  и поставила  кувшинъ  и,  взявши  баг- 
рецъ, сѣла  на  сѣдалищѣ  работать.  И вотъ  явился  ангелъ  Господень,  говоря : 
Не  бойся,  Маріамъ,  обрѣла  бо  еси  благодать  у Бога"...’). 

Бъ  этомъ  разсказѣ  описанъ  первый  испугъ  Богородицы  у колодца  — мо- 
тивъ, которымъ  также  воспользовалась  древняя  иконопись,  а впослѣдствіи  и 
наша  русская.  Но  эти  изображенія  не  подлеяштъ  нашему  разсмотрѣнію,  какъ 
образующія  совершенно  особый  отдѣлъ  въ  иконографіи  Благовѣщенія*  намъ 
надо  обратиться  къ  такому  памятнику,  который  имѣетъ  большое  сходство 
съ  описаннымъ  нами  изображеніемъ,  — это  Болонскій  диптихъ  изъ  Мпзео 
Созріапо.  Ученый  Гори’’)  совершенно  основательно  относитъ  этотъ  памят- 
никъ къ  VII  или  VIII  вѣку;  судя  по  изображеніямъ,  сдѣланнымъ  на  немъ 
и въ  особенности  по  изображенію  Рождества,  можно  вполнѣ  согласиться 
съ  этимъ  мнѣніемъ.  На  Болонскомъ  диптихѣ  Богородица  уже  болѣе  не  си- 
дитъ, какъ  на  нашемъ  диптихѣ,  а стоитъ.  Возлѣ  Нея  та  *же  рабочая  кор- 
зинка съ  шерстью,  а въ  рукахъ  веретено.  Грубость  изваянія,  если  довѣрить 
точности  рисунка,  показываетъ  неопытность  и неумѣніе  худо'жника,  хотя  са- 
мыя драпировки  енщ  отчасти  напоминаютъ  отдѣлку  нашего  диптиха.  Ангелъ 
держитъ  въ  лѣвой  рукѣ  посохъ  съ  крестомъ  вверху,  но  правою  рукою  онъ 
не  благословляетъ,  а указываетъ  на  небо.  Посохъ  съ  крестомъ  тоже  немного 
различествуетъ  отъ  нашего*,  но  главное  различіе  ме*жду  обоими  диптихами 
состоитъ  въ  самомъ  положеніи  Богородицы.  Стоячее  положеніе  сближаетъ 
Болонскій  диптихъ  съ  болѣе  позднѣйшими  изображеніями  ѴШ  и даже  IX  вѣка. 
Такъ,  напримѣръ,  на  мозаикѣ  7Уб  года  въ  церкви  св.  Нерея  и Аххилія  въ 
Римѣ,  которая  можетъ  еще  быть  причислена  къ  памятникамъ  византійскаго 
искусства,  хотя  на  ней  уже  встрѣчаются  особен  ности,  исключительно  при- 
надлежащія латинской  иконописи  и доказывающія,  какой  окончательный 
переломъ  произошелъ  ме*жду  византійскою  и латинскою  иконографіею  послѣ 
Трульскаго  собора  въ  Б92  году. 

На  мозаикѣ  въ  церкви  св.  Нерея  и Ахи.члія,  Богородица,  въ  свѣтло-ба- 
гряной одеждѣ,  стоитъ  передъ  сѣдалищемъ  древней  ФормЕл,  въ  видѣ  римской 
8СІ1а  сигпііз.  Голова  Ея  покрыта  по  восточному  обыкновенію,  и на  серединѣ 
этого  покрывала  и груди  изображены  двѣ  золотыя  звѣзды.  Правую  руку  Она 
приподняла  и открыла  въ  знакъ  удивленія,  а въ  лѣвоя  держитъ  два  золотыя 
веретена.  Вокругъ  главы  БогородицЕл  вѣнецъ,  ноги  Ея  босыя.  Налѣво,  под- 
ходитъ Архангелъ,  протянувъ  руку,  благословляетъ  Ее  двуперстно.  Онъ  дер- 
житъ въ  лѣвой  рукѣ  длинный,  золотой  посохъ  съ  шаромъ  вверху.  Вся  его 


рае. 


Е)  2ІІІІО,  Сойех  аросгурііиз  Коѵі  Тезі.  Ьеіргіе  1832.  — 6г.  Вгипеі,  Еѵапеііез  аросгур. 
211—222. 

2)  'Ліезаиг.  III,  ІаЬ.  XXXV,  рае.  272. 
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одежда  бѣлая,  съ  желтыми  латиклавными  полосами.  Вокругъ  головы  — голу- 
бой вѣнецъ-,  свѣтлорусые  волосы  спускаются  на  плеча.  На  ногахъ  — сандаліи. 

Если  сравнить  теперь  эту  мозаику  съ  Благовѣщеніемъ,  написаннымъ 
въ  греческой  рукописи  императора  Василія  Македонянина  (таб.  III),  то  бу- 
демъ имѣть  примѣръ  окрнчательнаго  развитія,  до  котораго  постепенно  дошло 
это  изображеніе;  но  наши  слова  не  относятся  къ  тѣмъ  картинамъ  Благовѣ- 
щенія, которыя  изображаютъ  другіе  моменты  того  же  происпіестія  и слѣдо- 
вательно не  имѣютъ  близкаго  сходства  съ  объясняемымъ  нами  представленіемъ. 

Мы  остановимся  въ  нашемъ  исчисленіи  памятниковъ  на  рукописи  импе- 
ратора Василія,  потому  что  всѣ  позднѣйшія  изобра-женія  Благовѣщенія  слиш- 
комъ уже  удаляются  отъ  изваянія  на  нашемъ  диптихѣ  и не  идутъ  къ  срав- 
ненію съ  нимъ.  Рукопись  проповѣдей  Григорія  Назіанзина,  писанная  для 
императора  Василія  между  867  и 886  годами,  хранится  въ  Парижѣ  (№  510). 
Въ  этой  рукописи  (ІОІІО  3),  какъ  на  Болонскомъ  диптихѣ.  Благовѣщеніе 
(6  помѣщено  возлѣ  посѣщенія  Богородицы  (6  аблао/гб?).  Бого- 

родица, обращенная  влѣво,  стоитъ  на  золотой  скамейкѣ,  украшенной  драго- 
цѣнными каменьями;  за  нею  золотой  престолъ  съ  красною  подушкою.  Вся 
одежда  пурпуровая,  темно-лиловаго  цвѣта.  Гиматіонъ,  перекинутый  черезъ 
голову,  такъ  обхватываетъ  весь  станъ,  что  закрываетъ  почти  всю  правую 
руку.  Въ  лѣвой  рукѣ  Богородица  держитъ  два  веретена  различной  Формы. 
Вокругъ  главы  — вѣнецъ  съ  золотымъ  полемъ;  на  ногахъ  красная  обувь.  Возлѣ 
Нея,  направо  на  низкомъ  мраморномъ  столбѣ  поставлена  рабочая  корзинка 
съ  мотками  (тоХѵлг],  §;1оти8).  Съ  этой  же  стороны  подходитъ  архангелъ  Га- 
віилъ,  благословляя  именосложно.  Въ  лѣвой  рукѣ  онъ  дер-житъ  длинный, 
деревянный  посохъ  съ  шаромъ  наверху.  Вокругъ  главы  у него  золотой  вѣ- 
нецъ. Курчавые  волосы  поддерживаются  бѣлою  повязкою.  По  голубому  латп- 
клавному  хитону  набросанъ,  по  античному,  гиматіонъ  дикаго  цвѣта.  На  но- 
гахъ сандаліи.  Позади  Богородицы  видно  зданіе  четыреугольное;  въ  дверяхъ 
полураскрытая  завѣса,  а надъ  дверьми  украшеніе  въ  видѣ  шестиконечнаго 
креста.  На  такомъ  і)аспредѣленіи  Благовѣщенія  остановился  древнѣйшій  спо- 
собъ изобра-жать  ее;  остальные  всѣ  способы,  какъ  мы  уже  выше  замѣтили, 
совершенно  различествуютъ  отъ  изобра-женія  нашего  диптиха. 

Перейдемъ  теперь  къ  описанію  ни-жняго  изображенія. 

Нижнее  изображеніе  представляетъ  Христа  съ  Самаритянкою  (Іоаннъ  IV, 
5 — 7):  „Іисусъ  же,  утруждся  отъ  пути,  сѣдяше  тако  на  источницѣ,  бѣ  же 
яко  часъ  шестый.  Пріиде  жена  отъ  Самаріи  почерпати  воду;  глагола  ей 
Іисусъ:  даждь  ми  пити...  Глагола  ему  жена  Самаряныня;  како  ты,  жидовинъ 
сый,  отъ  мене  пити  просиши,  жены  Самаряныни  сущей?  не  прикасаютъ  бо 
ся  жидове  Самаряномъ...“ 

На  серединѣ  изобра-женія  колодезь,  сложенный  изъ  большихъ  плитъ.  Надъ 
нимъ  полукруглая  арка,  на  двухъ  витыхъ  колоннахъ,  для  удобнаго  добыванія 
воды,  но  тутъ  не  видно  ни  ведра,  ни  колеса  для  опусканія  ведра.  Налѣво 
отъ  колодца  стоитъ  Христосъ,  съ  курчавыми  волосами,  придер-жанными  по- 
вязкою, съ  густою  круглою  бородою,  въ  хитонѣ  съ  гиматіономъ.  Въ  лѣвой 
рукѣ  длинный  посохъ,  въ  правой  — Христосъ  дер-житъ  круглую  чашу.  На  пра- 
вой сторонѣ  колодца  стоитъ  Самаритянка,  въ  одинаковомъ  одѣяніи  какъ  Бо- 
городица; капюшонъ  пенулы  также  накинутъ  на  голову.  Она  отъ  удивленія 
подняла  обѣ  руки  вверхъ. 
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Разговоръ  Христа  съ  Самаритянкою  довольно  часто  изображался  древ- 
ними христіанами,  какъ  отрадное  доказательство  призыва  Спасителемъ  не 
однихъ  Іудеевъ,  но  также  и язычниковъ'). 

На  мраморномъ  саркофагѣ,  найденномъ  въ  Ватиканскихъ  пещерахъ  въ 
1592  году**),  между  многими  ноовзавѣтными  сценами,  представленъ  Христосъ 
съ  Самаритянкою.  Налѣво  отъ  колодца  стоитъ  женщина.  Она  вытягиваетъ 
ведро  изъ  колодца  и съ  удивленіемъ  смотритъ  на  Христа,  Который  указы- 
ваетъ на  ведро,  выражая  этимъ  слова:  „даждь  Ми  пити*^.  Спаситель  предста- 
вленъ въ  символическомъ  образѣ  молодого  юноши  безъ  бороды.  Самое  одѣяніе 
Самаритянки  характеристично  выражаетъ  женщину  простого  состоянія,  кото- 
рыя носили  хитонъ  и гиматіонъ  такъ,  какъ  носили  ихъ  му/кчины.  Іеронимъ 
упоминаетъ  объ  этомъ  обыкновеніи  простыхъ  женщинъ:  „Ѵііі  Іппіса  іікіні- 
І11Г,  ѴІ1ІОГІ  Іе^Ннг  ра11іо^^  *). 

Колодезь  походитъ  на  сосудъ,  а надъ  ним'ь  придѣланъ  воротъ  (^іг^іИиз) 
на  двухъ  столба.хъ,  для  выкачиванія  воды.  Сосудъ  не  имѣетъ  обыкновенной 
Формы  деревянныхъ  ведеръ  на  томъ,  вѣроятно,  основаніи,  что  св.  Климентъ 
Александрійскій*)  указываетъ  на  этотъ  сосудъ,  какъ  на  глиняный,  желая 
выказать  этимъ  смиреніе  Христа.  На  другомъ  саркофагѣ*)  изъ  пещеръ  св.  Аг- 
ніи, эта  сцена  изображена  совершенно  одинаковымъ  образомъ,  за  исключе- 
ніемъ положенія  Самаритянки,  которая  отъ  удивленія  выпустила  одною  рукою 
веревку.  II  тутъ  отверстіе  колодца  сдѣлано  въ  видѣ  сосуда.  Подобную  Форму 
колодца  мы  встрѣчаемъ  и въ  вѣнской  рукописи  книги  Бытія®).  На  саркофагѣ 
у ногъ  Спасителя  леѵкатъ  связанные  свитки,  означающіе  Божественную  его 
проповѣдь. 

Третій  примѣръ  изображенія  того  же  самаго  сюжета  находится  на  стѣно- 
писи въ  пещерѣ  св.  Каллиста’).  Самаритянка  стоитъ  одна  у колодца:,  на  ней 
надѣта  туника,  подвязанная  подъ  самою  грудью  и приподнятая  до  колѣнъ. 
Носить  только  одну  тунику  вообще  означало  людей,  исполняющихъ  тяжелую 
работу,  и въ  этомъ  смыслѣ  древніе  обозначали  такихъ  работниковъ  прозва- 
ніемъ Іітісаіиз*).  Самаритянка  обѣими  руками  держитъ  веревку,  на  которой 
виситъ  сосудъ  въ  видѣ  амФора.  Возлѣ  нея  колодезь. 

Наконецъ  на  равеннской  мозаикѣ  въ  церкви  8.  АроШпаге  поѵо,  сдѣлан- 


1)  АгіпдЫ,  II,  р.  276.  Св.  Амвросій  Медіоланскій  говоритъ  (8егш.  ііі  ^иа(І1■ад.  сі  аегш. 
2 іи  сар.  3 ИЬ.  Ессіезіаві.):  „Едо  Ііапс  тиііегет  ессіезіаш  еззе  риіо  Іе  депІіЬиз  сопдге- 
еаіат..."  У Беды  (іп  Іо.  сар.  4)  мы  находішъ,  что  городъ  Самарія  считался  символомъ  язы 
чества;  а у Исидора  Испалішскаго  (АИе^'Т.  іп.  зисг.  зсгірі.)  Самаритянка  принимается  за 
символъ  синагоги : „Миііег  ЗашагіЬапа  шузіісе  ііііеііідіінг  Зуиадоза,  чиішріе  НЬгіз  ^иазі 
^иіп^ие  ѵігіз,  зесшкішп  зепзнт  сагпіз  8иЬ^ес^а...“ 

2)  АгіпдЫ,  I,  185;  Возіо,  р.  65;  Воііагі,  I,  р.  90,  ІаЬ.  XXIII. 

3)  Ерізі.  ѴІІІ  ай  Ветеігіайез. 

4)  Раесіад.  ІіЬ.  ІІІ,  сар.  3.  „Еі  а Затагііапа  роішп  реШі,  ^иае  асщат  ѵазе  йсШі  Ьан- 
гіеЬаІ  е риіео,  аигит  ге^аіе  поп  ^е^ие^епз,  зііііп  апіеш  йосепз  Іасііе  гезііпдиеге". 

5)  Ьоііагі,  ІІІ,  р.  42,  ІаЬ.  СХХХѴІІ. 

6)  ВатЬесіиз,  Соішп.  ЬіЫ.  ѴіпйоЬ.  ІаЬ.  XI  еі  XII. 

’)  Воііагі,  II,  Іаѵ.  ЕХѴІ,  рад  35. 

*)  Ыѵгаііиз,  Еріз.  I,  7,  65 

...Ѵиііеіпіп  тапе  РЬіИрриз, 

ѴІ1ІИ  ѵепйеШет  Шпісаіі»  зсгиіа  рореііо 
Оссираі,  еі  заіѵеге  ^иЬе^.  ргіог.  — 
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ной  въ  570  году  '),  представлена  та  же  самая  сцена  и почти  въ  томъ  же 
видѣ,  какъ  на  саркоФагѣ,  съ  тѣмъ  только  различіемъ,  что  Христосъ  сидитъ 
на  камнѣ  возлѣ  колодца. 

Въ  евангеліи  сказано,  что  Христосъ;  „сидяше  тако  на  источнпцѣ“'  ало 
той  бтоцсбіоѵ  той  урготос  *),  такъ  что  равеннская  мозаика  не  много  точнѣе 
передаетъ  слова  евангелія,  чѣмъ  саркофаги,  на  которыхъ  Христосъ  пред- 
ставленъ стоящиаіъ  возлѣ  колодца.  Боттари  полагаетъ,  что  ваятели  прину- 
ждены были  сдѣлать  это  отступленіе,  за  неимѣніемъ  достаточнаго  простран- 
ства, Колодезь  сложенъ  изъ  большихъ  плитъ,  какъ  на  нашемъ  диптихѣ. 
Христосъ,  хотя  мы  судимъ  по  дурному  рисунку  Чіампини,  представленъ 
въ  символическомъ  образѣ  юноши  съ  вѣнцомъ  вокругъ  главы;  за  Нимъ  стоитъ 
мужская  Фигура  — вѣроятно,  одинъ  изъ  учениковъ. 

Изъ  всѣхъ  приведенныхъ  примѣровъ  можно  заключить,  что  изображенія 
Христа  съ  Самаритянкою  были  довольно  обыкновенны  въ  древне-христіан- 
ской иконографіи;  сверхъ  того  должно  также  замѣтить,  что  изваяніе  нашего 
диптиха,  по  распредѣленію  своему,  совершенно  соотвѣтствуетъ  этимъ  изобра- 
женіямъ. Единственное  менгду  ними  различіе  существуетъ  въ  одеждѣ  Сама- 
ритянки и въ  типѣ  Христа. 

Иа  саркофагахъ  и на  мозаикѣ  равеннской  Христосъ  представленъ  еще 
въ  томъ  юношескомъ,  условленномъ  образѣ,  который  символически  означалъ 
Спасителя  и въ  христіанско.мъ  искусствѣ  предшествовалъ  образованію  исто- 
рическаго типа.  Къ  V столѣтію  принадлежатъ  первыя  попытки  художниковъ 
изображать  Христа  не  въ  символическомъ  и условленномъ  образѣ,  а съ  исто- 
рическою достовѣрностью  и въ  томъ  видѣ,  въ  какомъ  преданія  намъ  пере- 
дали черты  Его  лица.  Эти  первыя  попытки  далеко  еще  не  похожи  на  тотъ 
византійскій  типъ,  который  впослѣдствіи  встрѣчается  на  мозаикахъ.  Прево- 
сходные образцы  этихъ  мозаикъ  сохранились  въ  римскихъ  церквахъ,  и между 
ними,  для  насъ  всѣхъ  важнѣе  мозаика  440  года  въ  церкви  св.  Павла  Гиогі 
1е  пшга  *).  Въ  этой  церкви,  на  самой  серединѣ  тріумфальной  арки,  сдѣлан- 
ной по  приказанію  императрицы  Плакпдіи,  представлено  поясное  изображеніе 
Христа,  окруженнаго  сіяніе.мъ.  Вокругъ  главы  Его  вѣнецъ,  изъ  котораго 
выходятъ  девять  лучей.  Курчавые  или  волнистые  волосы  и круглая  борода 
на  нашемъ  диптихѣ,  какъ  и на  мозаикѣ  св,  Павла,  напоминаютъ  замѣчаніе 
ѲеоФана  о волосахъ  Спасителя : „Ніэіогісогит  ѵего  поппиПі  сгіброэ  еі  гагоэ 
сгіпеэ  асі  еПіп§;еи(іат  Заіѵаіогіз  1'асіет  та§І8  йесепіез  аиіитапі'^  *). 

Длинный  посохъ  въ  рукахъ  Спасителя  объясняется  также  мозаикою  св. 
Павла,  на  которой  Онъ  держитъ  на  лѣвомъ  плечѣ  такой  же  длинный  посохъ 
съ  крестомъ  вверху:  послѣднее  воспоминаніе  самаго  древняго,  самаго  перво- 
начальнаго изображенія  Христа,  какъ  Пастыря  Добраго, 

Окончивъ  описаніе  нашего  диптиха,  намъ  остается  опредѣлить,  къ  ка- 


>)  Сіатріпі,  Ѵеі.  шоп.  II,  ра§.  97,  ІаЬ.  XXVII,  п.  8. 

2)  Висапде,  асі  Раиішп  ЗПепІ,  § 76.  Отъ  этихъ  с.іовъ  перешло  названіе  ауіоѵ  па 

колодезь,  бывшій  у церкви  св.  Софіи. 

5)  .Іучшій  рисуиокъ  съ  этой  мозаики  находится  въ  атласѣ  Оиіепзоііп  и Кпарр:  Вазііікеп 
(Іез  сЬгізІІ.  Кот’з.  Хотя  эта  мозаика  уничтожена  пожаромъ  1823  года,  но  теперь  возстано- 
влена по  прежнему  рпсунку.  Сіатріпі,  Ѵеі.  топ.  I,  р.  288;  Ріаіпег,  ВезсЬг.  Кот’з.  III,  1 
р.  451.  — ВагЬеі  (іе  ^оиу,  Мозаі^иез  сЬг.  сіе  Коте  р.  18—21. 

*)  ТНеорНапез  (ей.  Вопп.  р.  174)  ай  апп.  455. 
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кому  именно  времени  слѣдуетъ  отнести  этотъ  памятникъ.  По  всѣмъ  археоло- 
гическимъ признакамъ  — онъ  принадлежитъ  къ  вѣку. 

Ни  Христосъ,  ни  Богородица,  ни  ангелъ  не  имѣютъ  еще  вѣнцовъ  во- 
кругъ главъ,  между  тѣмъ  какъ  вѣнецъ  въ  концѣ  V вѣка  дѣлается  уже  не- 
отъемлемымъ атрибутомъ  всѣхъ  священныхъ  изображеній. 

Одѣяніе  Богородицы  и Самаритянки  очень  различествуетъ  отъ  изваяній 
на  саркофагахъ  IV  вѣка. 

Ангелъ  представленъ,  какъ  на  диптихѣ  Британскаго  музеума,  признан- 
номъ за  памятникъ  V вѣка. 

Типъ  Христа,  явно  показывающій  начинаніе  историческаго  типа,  не  по- 
ходитъ еще  на  изображеніе  въ  церкви  Козьмы  и Даміана  530  года  и,  слѣдо- 
вательно, долженъ  ему  предшествовать. 

Кромѣ  того,  на  нашемъ  диптихѣ  такъ  ясно  сохранились  слѣды  древ- 
няго, такъ  сказать,  катакомбнаго  искусства,  что  съ  большею  достовѣрностью 
можно  предположить,  что  онъ  принадлежитъ  болѣе  къ  началу,  чѣмъ  къ  концу 
V столѣтія. 

Переплетъ  евангелія  989  г.  въ  Ікшріаршей  Библіотегпь  Эчміадзннскаю 
монастыря  ^). 

Переплетъ  этотъ  состоитъ,  на  каждой  сторонѣ,  изъ  пяти  костяныхъ  пли- 
токъ, украшенныхъ  обронною  рѣзьбою.  Въ  самомъ  началѣ  основанія  нашего 
общества,  я имѣлъ  случай  упомянуть  о подобныхъ  сложныхъ  переплетахъ, 
по  поводу  пластинки,  находящейся  въ  моемъ  собраніи.  Переплетъ  немного 
больще  рукописи,  потому  что  имѣетъ  36,5  сант.  длины  и 30  сантим,  ширины. 

Подобные  костяные  переплеты,  составленные  обыкновенно  изъ  пяти  пла- 
стинокъ, лбѵтіілтѵха,  изъ  которыхъ  три  одной  величины,  оканчиваются  сверху 
и снизу  одною  общею  пластинкою  во  всю  длину  среднихъ  трехъ  и находятся 
въ  музеяхъ  Парижа,  Ватикана,  Оксфорда,  Мурано.  Древность  Формы  такихъ 
сложныхъ  переплетовъ  явствуетъ  изъ  пента птиха  357  года  съ  изображеніемъ 
императора  Констанція,  и эта  Форма  продолжается  до  самаго  XI  вѣка. 

Эчміадзинскій  переплетъ  принадлежитъ  совершенно  къ  тому  же  разряду, 
и даже  по  композиціи  изображеній  совершенно  сходенъ  съ  переплетомъ  па- 
рижскимъ Императора  Констанція*). 

Хотя  общее  расположеніе  костяныхъ  плитокъ  одинаково  на  обѣихъ  сто- 
ронахъ переплета,  но  сюжеты  изваяній  почти  всѣ  различны,  за  исключеніемъ 
верхней  общей  пластинни,  на  которой  представлены  два  парящіе  Ангела, 
держащіе  въ  лавровомъ  вѣнкѣ  равнобедренный  крестъ.  П(^чти  одинаковое 
изображеніе  находится  на  парижскомъ  переплетѣ'*),  но  на  эчміадзинскомъ 
добавлены  по  краямъ  олицетворенія  солнца  и луны  въ  видѣ  человѣческихъ 
Фигуръ,  по  грудь,  съ  приподнятою  правою  рукою  въ  знакъ  уваженія. 

Середину  переплета  занимаетъ  изображеніе  Богородицы,  совершенно 
сходное,  въ  общихъ  чертахъ,  съ  изображеніемъ  парижскимъ. 

Богородица,  въ  извѣстной  византійской  прическѣ,  сидитъ  на  престолѣ  и 
держитъ  на  колѣняхъ  младенца  Іисуса.  За  престоломъ  два  Ангела  съ  посо- 
хами и съ  правою  рукою,  приподнятою  въ  знакъ  мольбы  или  поклоненія.  Но  на 
вчміадзинскомъ  переплетѣ  Христосъ  держитъ  въ  рукѣ  свитокъ  вмѣсто  креста. 

*)  Напечатано  въ  Прибавленіи  къ  ѴШ  тому  „Древностей",  стран.  355. 

2)  Тгёбог  йе  ишпізт.  еі  еІУРІ-  рагііе  р1.  XII,  р.  6. 

3)  ЬаЬагІе.  Нізіоіге  йез  агіз.  I.  р.  5. 
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На  лѣвой  створѣ,  наверху:  Благовѣщеніе,  внизу,  какъ  кажется  мнѣ, 
Захарій  и Елисавета.  На  правой  створгг,,  наверху:  Рождесггіво,  внизу: 
Бгьгсгггво  въ  Египетъ. 

^Затѣмъ,  нижняя  обгцая  п.гастинка  представляетъ  Нок.гоненіе  волхвовъ. 
I лавное  мѣсто  въ  этомъ  изображеніи  представляетъ  Богородица,  сидящая  на 
креслѣ  съ  высокою  спинкою  и держащая  на  колѣняхъ  Христа,  возлѣ  Кото- 
раго стоитъ  Ангелъ  съ  посохомъ  въ  рукахъ.  Три  волхва,  въ  Фригійскихъ 
шапкахъ,  подходятъ  ко  Христу.  За  третьимъ  волхвомъ  летитъ  Ангелъ  и 
какъ  бы  толкаетъ  впередъ  послѣдняго  изъ  нихъ.  За  высокою  спинкою  сѣда- 
липщ  какъ  бы  скрывается  Іосифъ,  сидящій  въ  задумчивости.  Нѣкоторыя  де- 
тали въ  этомъ  изображеніи  совершенно,  какъ  мнѣ  кажется,  неизвѣстны 
въ  византійской  иконографіи,  или  точнѣе,  не  сохранились  въ  позднѣйшей 
визант.  иконографіи,  какъ,  напримѣръ,  летящій  Ангелъ  и положеніе  сидящаго 
Іосифа  за  стѣнкою  сѣдалища. 

На  другой  сторонгь  переплета,  подъ  верхнею  общею  пластинкою  съ  та- 
кими же  Ангелами,  какъ  на  первой  сторонѣ,  середину  занимаетъ  изображеніе 
Хрисгпа,  въ  юношескомъ  возрастѣ,  сидящаго  на  престолѣ  и какъ  бы  ука- 
зываюищго  правою  рукою  на  евангеліе,  которое  держитъ  въ  лѣвой.  За  Нимъ 
стоятъ  два  Апостола.  Все  изображеніе  — какъ  на  парижскомъ  переплетѣ, 
только  вмѣсто  молодаго  Христа,  какъ  полагаютъ,  евангелистъ  Матѳей,  съ  длин- 
ною бородою. 

На  лгьвой  створѣ,  наверху : Христосъ,  въ  юношескомъ  видѣ,  съ  крестомъ 
въ  лѣвой  рукѣ,  благословляетъ  больнаго.  Надъ  совершенно  подобнымъ  изо- 
браженіемъ въ  грузинской  минеѣ  X или  XI  в.,  съ  греческими  миніатюрами, 
написано:  б ѵб^ол^x6^..  Внизу  — такое  же  изображеніе  Христа,  въ  сопро- 
вожденіи трехъ  учениковъ.  Который  благословляетъ  обнаженнаго  юношу, 
лежащаго  въ  какой-то  пещерѣ.  Возлѣ  него  рыба. 

На  правой  сгггворгг,,  наверху:  Христосъ,  въ  такомъ  же  видѣ,  благословляетъ-, 
передъ  Нимъ  разслабленный  уноситъ  постель.  То  же  на  парижскомъ  пере- 
плетѣ. Внизу:  Христосъ  съ  благословляющимъ  жестомъ  изгоняетъ  бѣсовъ 
изъ  двухъ  бѣснующихся. 

Нижняя  общая  пласгпинка:  Въгьздъ  въ  Іерусалгшъ,  какъ  на  парижскомъ 
переплетѣ^  но  навстрѣчу  Христа,  изъ  городскихъ  стѣнъ,  выходитъ  олицетво- 
реніе Іерусалима  въ  видѣ  -женщины  въ  коронѣ  и съ  рогомъ  изобилія  въ  ру- 
кахъ. Такое  олицетвореніе  Іерусалима  весьма  любосіытно,  потому  что  прежде 
Х-го  вѣка  я въ  греческихъ  рукописяхъ  не  встрѣчалъ  олицетвореній  городовъ. 

Эчміадзинскій  переплетъ,  будучи  большаго  размѣра,  чѣмъ  рукопись, 
очевидно,  былъ  сдѣланъ  не  для  нея  и прпнадле-житъ,  по  работѣ  и стилю, 
къ  гораздо  болѣе  раннему  времени.  Композиція  сценъ  и способъ  обстановки 
напоминаетъ  древне-христіанское  искусство  и изваянія  на  саркофагахъ  пер- 
выхъ вѣковъ  христіанства.  Отсутствіе  нимбовъ  или  вгьнцовъ  какъ  у Спасителя, 
такъ  и у Ангеловъ  и у Апостоловъ,  изобра-женіе  Христа  въ  юношескомъ 
видѣ  съ  крестомъ  въ  лѣвой  рукѣ,  оба  ангела  парящіе  и поддер-живающіе 
вѣнокъ  (съ  крестомъ)  заимствованы  съ  древнихъ  саркофаговъ,  даже  болѣе 
раннихъ,  чѣмъ  катакомбные-,  наконецъ  одѣяніе  и сѣдалишщ,  престолы  и про- 
чія детали  обстановки  — всѣ  эти  иконографическія  черты  указываютъ  на 
тѣ  же  времена,  въ  которыя  сдѣланы  были  и остальные  переплеты.  Такимъ 
образомъ,  сравнивая  эчміадзинскій  переплетъ  съ  пентаптихомъ  Императора 
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Констанція,  357  года,  и съ  парижскимъ  переплетомъ,  мы  убѣждаемся,  что  и 
онъ  принадлежитъ  къ  IV  или  V вѣку.  Можно  даже  добавить,  что  онъ  полнѣе 
и древнѣе  парижскаго,  на  которомъ  изображеніе  Христа  уже  замѣнено  изо- 
браженіемъ евангелиста.  Еще  ярче  замѣчается  глубокая  древность  эчміадзин- 
скаго  переплета  при  сравненіи  его  съ  изваяніями  костяного  сѣдалища  равен- 
скаго  епископа  Максиміана,  ЛМ-го  вѣка. 


Украшеніе  рукописей. 

Украшать  рукописи  живописью  навѣрно  не  было  извѣстно  грекамъ  и 
римлянамъ  во  время  процвѣтанія  художествъ.  Судя  по  словамъ  Плинія ') 
о картинахъ,  которыми  Варронъ  изукрасилъ  біографическое  сочиненіе,  мы 
можемъ  заключить  о рѣдкости  подобныхъ  украшеній.  Одни  только  сочиненія 
о математикѣ  и тому  подобныхъ  наукъ  пополнялись  обыкновенно  рисунками 
для  яснѣйшаго  уразумѣнія  текста.  Только  въ  послѣднія  времена  имперіи  на- 
чали показываться  рукописи  съ  рисунками,  что  объясняется  тѣмъ,  вѣроятно. 
Фактомъ,  что  древнѣйшіе  писатели  становились  уже  многимъ  непонятными, 
потому  и старались  картинами  объяснять  темныя  мѣста.  Вѣроятно,  Вит])увій 
и Филостратъ  объясняли  свой  текстъ  картинами.  Сенека^)  и Мартіалъ^)  сооб- 
щаютъ, что  Птоломей  VII  держалъ  живописца  при  александрійской  библіотекѣ. 

Константинъ  способствовалъ  распространенію  христіанства,  основавъ  би- 
бліотеку въ  Царьградѣ.  Монфоконъ  думаетъ,  что  евангеліе  въ  св.  Маркѣ  при- 
надлежало къ  этой  древнѣйшей  эпохѣ  и что  оно  могло  служить  примѣромъ 
древнѣйшаго  списка  на  египетской  бумагѣ. 

Ѳеодосій  Младой  прозванъ  былъ  СаІІі^гарЬа  за  хлопоты  и заботу  свою 
объ  усовершенствованіи  Царьградской  библіотеки.  Около  конца  V или  на- 
чала VI  столѣтія  правнучка  его  Іуліана  оставила  намъ  рукопись  „Віо8согіс1е8‘% 
съ  миніатюрами. 

Каліодоръ,  удалившись  въ  монастырь,  занимался  перепискою  п миніатю- 
рами рукописей  и сдѣлалъ  это  занятіе  обязательнымъ  для  всѣхъ  монастырей, 
которые  онъ  основалъ.  Папы  заботились  также  о библіотекахъ,  основанныхъ 
при  церквахъ.  Анастасій,  библіотекарь  ватиканскій,  говоритъ,  что  въ  V ст. 
былъ  хорошій  знатокъ  и любитель  Иларій,  въ  ЛМІІ  — Захарія.  Во  времена 
язычества,  оды  Пиндара,  писанныя  золотыми  буквами,  сохранялись  въ  храмѣ 
Минервы.  Ѳеодосій  III,  лишенный  престола  въ  717  году,  сдѣлавшись  свя- 
щенникомъ въ  Ефесѣ,  занимался  перепискою  евангелій  и церковныхъ  книгъ 
золотыми  буквами.  Василій  Македонянинъ  и Левъ  Премудрый,  послѣ  иконо- 
борцевъ, возстановили  эту  страсть  въ  Италіи.  Въ  IX  ст. , по  слова.мъ  Ана- 
стасія, Императоръ  Михаилъ  послалъ  Бенедикту  ІИ  евангеліе,  украшенное 


1)  НеЬйотаІа  Баррона  иля  біографія  съ  700  портретами,  по  словамъ  ІІлішія  (ІіЬ.  XXXV, 
сар.  2),  сдѣланы  была  Лалою,  гречанкою  изъ  Спзпкп.  Другая  такая  же  рукопись  украшена 
была  греческими  художниками  миніатюрами  для  Помнонія  Аттика,  32  г.  до  Р.  X.  — В'Адіп- 
соигі,  Реіпі.  р.  Я41.  — линій  ІіЬ.  XXXIII  сар  7.  — Овидій.  Тгіві.  ИЬ.  1,  Е1е§іа  I. 

2)  Ве  ^^ап^иі1.  апіт.  сар.  IX. 

*)  ЕіЬ.  IX  іп  ргоі.  еі  Ері^г.  1.  Нізіоіге  (1е  1’ОгпетепІаІіоп  йез  тагшзсгііз,  раг  Гегсіі- 
паіиі  Бепіз  (Рагіз.  1857)  приводитъ  примѣръ  египтянъ,  украшавшихъ  папирусы  символиче- 
скими знаками. 


8? 


золотомъ  и драгоцѣнными  камнями  и миніатюрами,  сдѣланными  монахомъ 
Лазаремъ  — ‘рег  тапит  Ьагагг  топасЫ,  рісіогіае  агііз  пітіе  егисШі. 

Въ  X вѣкѣ  Константинъ  Багрянородный,  занимавшійся  самъ  живописью, 
покровительствовалъ  искусствамъ  и основалъ  и возстановилъ  много  библіо- 
тек7>  въ  Царьградѣ.  Евдокія,  супруга  Константина  Дуки,  въ  XI  вѣкѣ,  со- 
ставила каталогъ  своей  библіотеки ').  Востокъ  въ  особенности  любилъ  ру- 
кописи съ  украшеніями  и миніатюрами* *).  Украшали  также  рисунками  и 
узорами  полки  — зсггпіа  ІіЬгагіотт,  на  которыхъ  ставились  ящики,  ІІіесае, 
содержащія  рукописи.  Когда  книга  имѣла  Форму  четыреугольную  или  про- 
долговатую, то  ее  переплетали  дігіііпаіогез  между  двумя  изукрашенными  до- 
сками или  таблицами.  Греки  воздвигнули  статую  въ  честь  РкШайо,  какъ 
создателя  красивыхъ  переплетовъ*).  Переплеты  украшались  костяными  та- 
блицами, золотыми,  серебряными  и бронзовыми. 

Листъ,  на  которомъ  хотѣлп  писать,  былъ  иногда  весь  выкрашенъ,  иногда 
же  только  середина  его,  или  бока  (Ьісоіог  іветЬгапа)‘).  Пурпуровый  цвѣтъ 
употребляется  преимущественно  для  указовъ  Императоровъ,  а дабы  буквы 
яснѣе  выдавались  и на  пурпурѣ,  ихъ  писали  золотомъ  или  серебромъ,  по- 
чему писцы  стали  называться  сЬгізодгарЫ.  Такимъ  способомъ  писались  и 
иіпяя  книги  священнаго  содержанія,  и даже  творенія  Гомера.  По  имѣющимся 
извѣстіямъ  Императрица  Плаутпка  подарила  сыну  своему  Максиму  подобный 
списокъ  Гомера. 

Художественное  достоинство  миніатюръ,  при  легкомъ  ихь  исполненіи  и 
при  совершенномъ  произволѣ  художника,  бываетъ  весьма  различно.  Истори- 
ческое ихъ  значеніе,  въ  особенности  для  тѣхъ  столѣтій,  въ  которыхъ  другія 
произведенія  искусствъ  или  очень  рѣдки,  или  совершенно  не  существуютъ,  — 
весьма  важно,  потому  что  можно  всегда,  по  почерку  письма,  или  по  содер- 
жанію рукописи,  опредѣлить  довольно  вѣрно  время,  къ  которому  она  принадле- 
житъ — и,  слѣдовательно,  можно  также  заключить  о стилѣ,  о развитіи  искусства 
или  техники  въ  этомъ  столѣтіи.  Видно  по  миніатюрамъ  многихъ  рукописей, 
что  древнее  искусство  оставалось  еще  въ  прежней  силѣ.  Рисунокъ  сдѣланъ 
кистью  и твердою  рукою;  колоритъ  силенъ,  изященъ  и полонъ  гармоніи. 
Цвѣта,  придерживаясь  древнимъ  образцамъ,  прозрачны,  свѣтлы  и рѣзко  отдѣ- 
лены. Тѣло  пропорціонально  и рисовано  не  безъ  искусства,  руки  рѣдко  ри- 
сованы правильно  и рѣдко  расположены  удачно;  лица  обыкновенно  красивы 
и,  придерживаясь  также  древнимъ  образцамъ,  прямолинейны.  Знаніе  Формъ, 
хотя  не  списанныхъ  съ  натуры,  сохранилось  на  основаніи  вѣрныхъ  преданій 
и всегда  соотвѣтствуетъ  природѣ.  Выраженіе  Фигуръ  понятно  для  зрителя: 
у лицъ  Святыхъ  оно  полно  достоинства,  у остальныхъ  — довольно  оживлено. 
Общее  расположеніе  удачно.  Складки  одеждъ  большею  частью,  вѣроятно  на 
подобіе  античныхъ  произведеній,  выдаютъ  рѣзко  впередъ  свѣтлыя  мѣста. 
Много  благородства  въ  композиціи  и настолько  оригинальности  у каждаго 
художника,  что  легко  отличить  кисть  одного  мастера  отъ  другого.  Только 
при  портретахъ,  гдѣ  прямой,  натянутый  костюмъ  соединяется  съ  такимъ  же 

1)  Мопі'аисоп.  Раіаеодг.  §г.  I. 

*)  Имена  писцовъ  собраны  Монфокономъ  въ.  его  РаІаеодгаЫа  дгаеса  (ИЬ.  І,сар.  V,  VI, 
VII,  VIII). 

3)  МагіогеШ,  ТЬеса  соіопіагіа,  р.  245. 

*)  Регз.  Заіуг.  III. 
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прямымъ  и натянутымъ  положеніемъ  (которое  должно  было  означать  достоин- 
ство), Формы  дѣлаются  тощими,  а живопись  гораздо  ниже,  чѣмъ  въ  прочихъ 
миніатюрахъ.  При  этомъ  очень  вѣроятно,  что  для  представленія  лицъ  цар- 
ствующаго дома  художникъ  придерживался  тѣхъ  же  правилъ,  какъ  при  изо- 
браженіи Святыхъ. 

Первыя  или  древнѣйшія  рукописи  суть: 

IV  или  V столѣтія. 

Гомеръ  (Іііайіб  Гга^тепіа  апН^иіз8Іта  сит  рісіигіз)  изданный  извѣст- 
нымъ Ап^еіо  Маі  по  оригиналу,  находящемуся  въ  Амброзіанской  библіотекѣ, 
въ  Миланѣ. 

Вщпилій  въ  Ватиканѣ  Кч  3225 ')  въ  малую  4-ую  — 75  листовъ-  70  й листъ 
принадлежитъ  рѣчи  Виргилія  въ  Лауренціано  (рпрііге  39).  Рукопись  замѣ- 
чательная по  архитектурнымъ  деталямъ.  Смерть  Лаокоона  совершенно  раз- 
лична отъ  извѣстной  группы,  которую  авторъ,  видимо,  не  зналъ.  Солнце, 
по  расположенію  лучей,  напоминаетъ  арку  Галлы  Плацидіи  въ  8.  Раоіо  Гиогі 
1е  тпга. 

Киша  Бытія  въ  Вѣнѣ  (Гіепе.зіз)  ^)  въ  большую  4-ую  писана  „та)и5сп- 
Іез"’,  золотыми  и серебряными  на  20  листахъ  пурпуроваго  пергамента.  Лам- 
бецій  приписываетъ  его  IV  ст.,  а Ваікіеіоі* *)  гораздо  позднѣе.  У Да-жинкура 
одинъ  только  рисунокъ  снятъ  по  рукописи  (XIX)  и то  невѣрно-,  остальные  -же 
всѣ  сильно  измѣнены.  Между  изгнанными  изъ  рая  Адамомъ  и Евою  стоитъ 
Фигура,  которую  Монфоконъ  принимаетъ  за  олицетвореніе  раскаянія  пли  по- 
каянія. Возлѣ  Фонтана,  изъ  котораго  Ревекка  черпаетъ  воду,  лежитъ  богиня 
этого  же  Фонтана.  Погребеніе  Іакова  напоминаетъ  обыкновенное  изображеніе 
воскрешенія  Лазаря  въ  катакомбахъ.  Драпировка  замѣщаетъ  двери  въ  зданіяхъ. 

VI  столѣтіе. 

Рукопись  Діоскорида  о ботаникѣ  ‘)  въ  Императорской  Вибл.  въ  Вѣнѣ. 
На  6-мъ  листѣ:  Іуліана,  дочь  императора  Олибрія,  внучка  Валентиніана  ПІ 
и правнучка  Ѳеодосія  Младаго  (имя  ея  написано  кругомъ  круга  ІОѴЛ1ЛГѴА) 
сидитъ  на  престолѣ  между  великодушіемъ  — іМЕІ’ЛЛО'ГѴХІЛ  и благора- 
зуміемъ— ФРО^'Ніі1і)-,  пониже  геній  премудрости  подноситъ  ей  эту  рукопись^ 
еще  ни'же,  на  колѣняхъ,  стоитъ  благодарность  — ЕѴХАРІІІГІЛ. 

На  8 листѣ:  ЕѴРН53І]  — измышленіе  показываетъ  мандрагору  живо- 
писцу и лицу  описывающему,  вѣроятно,  самому  Діоскориду ®). 

>)  Адіпсоигі.  р1.  20—25. — РаІёо^гарЫе  ипіѵегзеііе. — Ье  Моуеп  аде  еі  Іа  гепаіззапзе. 
П.  тіпіаіигез.  — Ьапдіоіа.  Еззаі  зиг  Іа  саШ^гарІііе. 

2)  Адіпсоигі.  р1.  19.  — ВіЫіп.  ВіЫ.  Іоиг.  III,  р.  457.  — Реігі  ЬатЬесіі.  Сотшепіагіа  (Іе 
аидцзі.  ЬіЫ.  Сазана  ѴіпйоЬопепзі.  ѴіпсІоЬ.  1665,  ІіЬг.  III,  р.  2. 

*)  ШіШё  Лез  Ѵоуа§е8. 

‘)  Адіпсоигі,  р1.  2%.  — ЬатЬесіі,  II,  р.  211—219.  — Моп[аисоп.  Раіеод.  дг.  р.  195—211. 
Висапдс,  Ве  ініег.  аеѵі  іштізтаІіЬиз  № IX.  — МопГаисон  упоминаетъ  также  іі  о другихъ 
рукописяхъ  Діоскорида  — одной  въ  Вѣнѣ  (Віаг.  ііаііса,  р.  309  и Раі.  дг.,  р.  212,  256)  и дру- 
гой въ  Парижѣ  — (Раіаео^г.  дг.  212,  256). 

®)  Саззіойогиз  совѣтуетъ  монахамъ  заниматься  ботаникою  но  гербарію  Діоскорида.  — 
Ве  іпзПіиІіопе  йіѵінагшн  Ііііегагит  сар.  XXXI.  — Зирріетені  к ПатЬесіиз,  раг  КоНаг,  іп 
1“  1790.  — МіИіп,  Мадаз.  епсусіор.  И. 
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Сирійская  рукопись  586  года,  Л'»  56  въ  библіотекѣ  Г^аигепМаиа  во  Фло- 
ренціи. ІПнаазе  ’)  полагаетъ,  что  рисунки,  и въ-  томъ  числѣ  Распятіе,  мо- 
ло?ке  IX  вѣка;  я же  высказываю  предположеніе,  что  Распятіе  и другія  кар- 
тины не  современны  съ  текстомъ. 

Книга  Еьтіія  въ  Лондонѣ  въ  британскомъ  музеѣ  *)  пострадала  отъ  по- 
жара; изображенія  не  очень  ясно  видны,  но  насколько  возможны  сравненія, 
характеръ  ихъ  по  драпировкѣ  и рисунку  весьма  близки  къ  римскимъ  памят- 
никамъ. Рукопись  эта  издана  въ  1747  г.  въ  20  отрывкахъ  подъ  заглавіемъ: 
ѴеІп8Іа  тотшіепіа  8осіе1аІіз  АпIі^иагіае.  Ьоікііпі;  позднѣе,  въ  1802  году 
Ріапіа  въ  своемъ  каталогѣ  издалъ  18  отрывковъ  той  же  рукописи;  въ  сочи- 
неніи же  Л-г.  біІГогб’а,  изданномъ  въ  Варііві  ІіЬгагу  въ  Бристолѣ,  она  срисо- 
вана, но  не  удачно. 

Въ  рукописи  всего  147  остатковъ;  рисунки  находились  въ  четыреуголь- 
ныхъ  желтыхъ  или  красныхъ  рамкахъ. 

На  стр.  3 *)  Ангелъ  или  Христосъ  въ  желтомъ  вѣнцѣ  (или  вѣрнѣе  изъ 
головы  истекаютъ  желтые  лучи,  изъ  которыхъ  три,  подлиннѣе,  образуютъ 
крестъ);  складки  одежды  мелки  и многочисленны;  нагія  Фигуры  Адама  и Евы 
довольно  натуральны,  но  толсты,  не  изящны  и слишкомъ  коротки  (5'/2  іо- 
ловъ или  5^/,);  ФОНЪ  былъ,  вѣроятно,  голубой  или  зеленый. 

На  5 .гистгь  остатки  позолоты  — много  цвѣтовъ:  пунцовый,  розовый,  жел- 
тый, бѣлый  и проч.  Вообще  картины  напоминаютъ  ватиканскаго  Виргилія. 

Об.  (8*)  Слѣды  зданія,  колонны  и капители,  расположеніе  крыши  въ  два 
ската  напоминаютъ  римскіе  храмы  имперіи. 

Об.  10  и 11  лисгповъ’^).  Ноевъ  ковчегъ  былъ  ві>  видѣ  ящика  коричневаго 
цвѣта  и съ  нарѣзками,  вызолоченными  накладнымъ  золотомъ,  какъ  въ  ико- 
нахъ. Ной  и дѣти  его  безъ  вѣнцовъ.  Части  проведены  бойко  кистью,  золото 
въ  одеждахъ. 

На  18  листѣ^').  Правая  рука  изъ  голубаго  неба,  впереди  полоса  розовая,  изъ 
которой  падаютъ  желтые  лучи;  звѣри  сдѣланы  довольно  хорошо  и натурально. 

.ІІисгггъ  35’’^  — вѣроятно  три  Ангела  и Авраамъ.  Всѣ  три  въ  вѣнцахъ, 
обозначенныхъ  золотомъ,  въ  византійской  одеждѣ  консуловъ  и красною  ман- 
тіею черезъ  лѣвое  плечо  съ  навѣсомъ  напередъ  и желтою  латиклавою.  Исподъ 
голубоватый  съ  золотыми  украшеніями  у шеи  и рукъ. 

Обо})-  26  .гиста^).  Сапоги  красные.  Авраамъ  въ  короткой  бѣлой  туникѣ, 
съ  голыми  ногами  и красною  тогою,  перевязанною  черезъ  лѣвое  плечо  и во- 
круп.  таліи.  У Ангела  діадпма;  средній  имѣетъ,  кажется,  больше  золотыхъ 
лучей  на  вѣнцѣ  и онъ  одинъ  благословляетъ  Авраама.  Тонкое,  изящное 
письмо;  складки  одеждъ  и движенія  Фигуръ  сдѣланы  мастерски  и совершенно 
натурально,  даже  натуральнѣе,  чѣмъ  въ  Ватиканскомъ  Виргиліи.  Выраженіе 
лицъ  и глазъ  превосходны.  Листы  27 — 28  дорическія  капители  на  колоннахъ. 


1)  р.  215. 

2)  Вгіе.  Ми8.  ОІІ1.  В.  ѴГ. 
(іепез.  III,  1—4. 

*)  Оепезіз  V,  21—24. 

5)  бепез.  VII. 

®)  Оепезіз  XII,  1-3. 

7)  аепез.  ХѴІІІ-6. 

*)  Оепез.  XVIII.  3.3. 
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Обор.  86.  Дерево  написано  по  тому  же  способу,  какъ  въ  рукописи  Іисуса 
Навина  и,  повидимомому,  съ  прибавленіемъ  бѣлой  краски. 

8тШі  въ  своемъ  Саі.  ЫЫ.  Соііоп.  1696.  рад.  70  говоритъ,  что  два  гре- 
ческіе епископа  изъ  Филиппъ  принесли  съ  собою  эту  рукопись,  принадле- 
жавшую, по  преданію,  Оригену  и передали  ее  королю  Генриху  VIII. 

Остатки  Евсевіевыхъ  каноновъ  въ  Лондонѣ  въ  Британскомъ  музеѣ.  Айсі. 
5111  Четыре  остатка  пергаментныхъ  листовъ,  на  обѣихъ  сторонахъ,  вызо- 
лоченныхъ безъ  глянца.  На  первомъ  листѣ  остатокъ  письма  Евсевія  къ  Ки- 
пріану объ  способѣ  употребленія  каноновъ,  на  остальныхъ  трехъ  страницахъ 
самые  каноны;  письмо  напоминаетъ  Сосіех  Аіехапсігіппэ  и Вѣнскую  рукопись 
Діоскорида,  и писано  безъ  акцентовъ.  Находится  въ  рукописи  XII  вѣка.  Вѣ- 
роятно было  написано  для  царской  особы ^).  Ьірзіае.  1738. 

1 стр.  Старикъ  въ  бѣлой  тогѣ  съ  красной  латиклавою;  золотой  вѣнецъ 
вокругъ  головы.  Фонъ  ультрамариновый;  писано  превосходно  черточками; 
краски  сквозно  наложены,  почти  въ  однихъ  пробѣлахъ  погуще.  Тѣни  сквозны. 
Цвѣтокъ  и птицы  писаны  также  черточками,  весьма  красиво;  украшенія  — пере- 
сѣкающимися кругами.  Золотой  фонъ  пергамента  потемнѣлъ,  но  наложенъ 
порошкомъ. 

* 2 стр.  Коричневые  волосы  и борода;  волосы  обстрижены;  писано  гру- 

бѣе, въ  лицѣ  много  красной  краски;  золотой  вѣнецъ,  туника  бѣлая,  тога  голу- 
боватая. Можетъ  быть  изображеніе  евангелиста  Марка. 

3 стр.  Короткіе  курчавые  волосы,  маленькія  бакенбарды;  слѣды  проби- 
вающейся бороды  у подбородка;  бѣлая  одежда,  синяя  латиклава  на  золотомъ 
ФОНѢ  съ  синимъ  кругомъ.  Фигура  въ  моріцинахъ;  писано  тонко;  рыба  отлично 
сдѣлана. 

4 стр.  Іоаннъ  сѣдой.  Вѣнецъ  золотой ; черты  похожи  на  Іоанна  въ  этой  же 
рукописи;  носъ  толстый,  длинная  борода.  Писано  мелко  и отлично. 


ѴІІ  или  VIII  столѣтія. 

Исторія  Іисуса  Навина  въ  Ватиканѣ  (№  405.  Раіаііпа)®).  Вѣроятно 
копія  съ  древнѣйшей  рукописи.  Руморъ  и ІІлатнеръ  раздѣляютъ  то  же  мнѣніе, 
при  чемъ  послѣдній  находитъ,  что  стиль  и нѣкоторыя  подробности  напоми- 
наютъ памятники  языческаго  искусства,  и подробно  описываетъ  способы  са- 
маго искусства. 

Этотъ  длинный  свитокъ  принадлежалъ  библіотекѣ  Палатина;  состоитъ  онъ 
изъ  15  кусковъ  пергамента,  различной  длины,  склеенныхъ  вмѣстѣ  и имѣющихъ 
32  фута  2 дюйма  длины;  ширина  11  дюйм,  съ  полов.  Это  составляетъ  то,  что 
древніе  называли  люіитеп,  — гоиіеаи,  свитокъ,  или  нашъ  столбецъ.  Пови- 
димому,  МонФоконъ  не  зналъ  этой  рукописи,  ибо  списываетъ  только  двѣ  дру- 
гія* *). Вѣроятно,  первоначально  этотъ  свитокъ  содержалъ  изображеніе  всей 


')  ^Vаадсп,  Тгеаз.  I.  р.  97.  — 8кагѵ.  ІПиті.  Огп.,  р.  I. 

*)  Мопі(.,  Раі.  §г.  1.  III,  сар.  2,  3.  — ТмтЬесіиз,  ѵоі.  II,  соі.  127.  — Іогпгі.  Нізіогіа 
ЬіЫіогит  піапиаіішп  сар.  III.  4. 

3)  Адіпс.,  Реіпі.  р1.  XXVIII,  XXIX,  XXX.  р.  53—55.  Яитокг,  Иаі.  ГогвсЬ.  I.  166. 
Ріаіпег,  ВезсЬгеіЬ.  Кот’з.  II.  350. 

*)  Ре  ге  (ііріотаііса.  Рагіз.  1687.  р.  7 ц 39. 
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книги  Іисуса  Навина;  но  теперь  онъ  начинается  только  съ  конца  II  главы, 
стихъ  22  и кончается  26  стихомъ  X главы.  Въ  почеркѣ  перемѣшаны  скоро- 
писныя буквы  съ  заглавными  — опсіаіез  - явный  признакъ  времени  около 
VIII  ст.,  потому  что,  начиная  съ  ѴПІ-го  ст.,  входитъ  въ  обычай  скорописное 
письмо  (спгзіѵез).  Дажинкуръ,  даже  на  основаніи  рисунковъ,  относитъ  сви- 
токъ скорѣе  къ  VII,  чѣмъ  къ  ѴІП-му  вѣку. 

Листъ  1.  Соглядатаи  посланы  въ  Іерихонъ.  Посланные  за  ними  всадники 
Л-  !•  Фонтанъ  съ  четыреугольнымъ  бассейномъ;  вода  льется  изъ  мраморной 
головы ; .этотъ  Фонтанъ  — подъ  сѣнью  деревъ  и служитт)  отдѣленіемъ;  подъ  всад- 
никами надпись:  (Iп8е^пеп1е8  ехр1огаІоге8)  хатабкЬхоѵгед  тощ  хатабхблоѵд 'У 

Листъ  2,  Іисусъ  Навинъ  ведегггъ  израильтянъ  къ  Іордану.  III.  14.  I.  На- 
винъ безъ  шлема,  въ  вѣнцѣ ‘^).  Ковчегъ  въ  родѣ  дарохранительницы,  съ  кры- 
шей въ  одно  ребро;  носилки  украшены  драгоцѣнными  камнями.  (См.  табл.  4). 

Листъ  3.  Лереходягпъ  Іорданъ  и изъ  середины  рѣки  беру гггъ  камни.  III.  17. 
На  верху  лежитъ  Іорданъ  (6  4од6атт}(;)  въ  видѣ  бога*). 

Листъ  4.  12  Израильтянъ  несутъ  камни.  IV.  20^). 

Листъ  5.  Останови.гись  въ  Галга.гахъ  ( ГаХуаХ)  на  страшь.  IV.  19.  На 
верху  съ  рогомъ  изобилія — олицетвореніе  страны,  а не  Іерихона. 

Листъ  6.  Обргьзаніе.  V.  2.  На  верху  олицетвореніе  Холма  Обрѣзанія 
Ііоѵгос,  тй)ѵ  ссx^о^ѵо^^а>^.  V.  2.  См.  Альбомъ  .№  1. 

Листъ  7.  Видгьніе  Ангела.  V.  13.  Совершенно,  какъ  на  дверяхъ  въ  8.  Ап- 
^еіо,  у стояш,аго  I.  Навина  вѣнецъ,  у лежащаго  и у ангела  также;  за  ними 
олицетвореніе  города*).  См.  табл.  5. 

Листъ  8.  Взятіе  Іерихона  VI.  12—21.  Олицетвореніе  города  (лоХг^ 
'іедіхй))  — женщина  въ  голубой  туникѣ,  съ  вѣнцомъ  вокругъ  головы;  сидитъ 
подъ  деревомъ;  лицо  спокойное;  облокотилась  па  правую  руку®). 

Листъ  9.  Посылаегпъ  соыядагуіаевъ  — соглядатаи  возвращаюгггся.  VII.  2. 
Наверху  олицетвореніе  города  Гай  І1ГА1  съ  вѣнцомъ  упирается  на  пра- 
вую руку,  оборачивается  и смотритъ  на  іудеевъ;  въ  лѣвой  рукѣ  разверну- 
тый свитокъ;  круглыя  башни,  ворота,  скрижаль. 

Листъ  10.  Соглядатаи  говорятъ  Навину,  чггю  довольно  2 или  3 тысячъ. 
VII.  3. 

Листъ  II.  ІІзраильгпяне  побѣжденгл  гг.  урггпнагиа  ихъ  огпъ  вратъ''^ . VII.  5. 
Олицетвореніе  города  въ  вѣнцѣ;  спокойно  смотритъ  на  израильтянъ,  придер- 
живаетъ правою  рукою  рогъ,  на  который  лѣвой  облокотилось’).  См.  Аль- 
бомъ .Л»  2. 

Листъ  12.  Іисусъ  Навинъ  молтпся  Богу.  VII.  7.  Рука  Бога  съ  небесъ 
благословляетъ . 

. ')  Почти  съ  того  же  начинается  исторія  Іисуса  Навина  на  мозаикахъ  8.  Магіа  Ма^^іоге; 
во  тутъ  в[ідно  съ  самаго  начала,  что  не  придерживаются  книги  Навина.  — Соглядатаи  спа- 
саются по  веревкѣ.  Онъ  посылаетъ  соглядатаевъ.  ( Сіатр.  V.  М.  ЬХІІ.  а). 

■2)  На  мозаикахъ  онъ  всегда  безъ  вѣнца  и ковчегъ  совершенно  другой  формы. 

*)  Сіатр.  V.  М.  1.  ІіХП  Ь.  то  же  почти  распредѣленіе.  I.  Навинъ  съ  повязкою  стоитъ 
у ковчега.  Олицетвореній  нигдѣ  нѣтъ). 

*)  Въ  мозаикѣ  то  же. 

5)  Сіатр.  ЬХІ.  (1  — иначе:  нѣтъ  раздвоенія  дѣйствія. 

6)  НХШ.  е.— На  мозаикѣ:  олицетвореніе  Іерихона  опустило  руки  въ  видѣ  отчая- 
нія, а рогъ  положило  возлѣ  себя.  Башни  съ  крышею  и двумя  покатостями. 

’)  Сіатр.  ЪХП.  6. 
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Листъ  13.  Признаніе  и казнь  Ахора.  VII.  16.  Олицетвореніе  рѣки  ЕМК- 
КАХОР,  текущей  въ  (долинѣ)  дебри  Лхоръ;  безъ  вѣнца;  въ  правой  рукѣ 
колосья. 

Листъ  14.  Бо\ъ  является  Навину.  Идутъ  и берутъ  Гай.  VIII.  1.  Нѣтъ 
вѣнца  вокругъ  руки  Всевышняго.  Въ  рукахъ  Навина  знамя,  маленькое,  пур- 
пуровое, на  копьѣ.  Олицетвореніе  Гая  въ  вѣнцѣ;  озабоченно  смотритъ  оно 
на  битву. 

Листъ  15.  Царя  Гайскаго  судитъ.  VIII.  2В—29. 

Листъ  16.  Приносигпъ  жертву  на  горгь  Гева.гъ.  VIII.  30.  Олицетвореніе 
Гевала  — бдо^  І\АІВЛЛ — безъ  вѣнца.  См.  альбомъ  Л»  3. 

Листъ  17.  Посланные  изъ  Гаваона  яв.гяюгпся  ему.  IX.  1—1.6.  Олицетво- 
реніе ГЕВАА  безъ  вѣнца. 

Листъ  18.  Прощаегпъ  пос.ганныхъ.  IX.  1.6—27.  Видъ  города:  кругомъ 
стѣна,  ворота  четыреугольныя,  на  краяхъ  круглыя  башни  съ  зубчатыми 
бойницами. 

Листъ  19.  Битва  съ  пятью  царями  Аморейстими.  X.  1—16.  Олицетво- 
реніе Гаваона').  У Іисуса  Навина  вѣнецъ  вокругъ  головы  и шлемъ.  Вѣнецъ 
выкрашенъ  синею  краскою  подъ  сталь;  хламида  вокругъ  панцыря  на  лѣвомъ 
плечѣ.  Какое-то  олицетвореніе  безъ  вѣнца.  Недорисованная  пещера  (?),  куда 
спасается  царь. 

Листъ  20.  Узнаегпъ,  что  гг^ари  скрылись  въ  пещергь.  X.  17 — 19. 

Листъ  21.  Судитъ  и вгыиаетъ  царей.  Х.22—26'^).  I.  Навинъ  сидитъ  на 
престолѣ;  вѣнецъ  так/ке  голубой  въ  родѣ  диска,  съ  бѣлыми  лучами;  олице- 
твореніе лбіід  ГаЗабіѵ — въ  видѣ  женщины,  въ  вѣнцѣ  въ  видѣ  башни,  съ  по- 
сохомъ въ  рукѣ.  Сцены  раздѣлены  между  собой  деревомъ,  скалой,  построй- 
кою, или  горою.  За  неимѣніемъ  мѣста,  чтобы  изобразить  въ  дали  горы  и 
города  и,  вѣроятно,  также,  чтобы  не  испещрить  понапрасну  сцену,  ставили 
олицетворенія.  Пергаменъ  рукописи  желтый,  жесткій,  твердый.  Очерки  сдѣ- 
ланы одинаковою  желто-коричневою  краскою,  бойко  и съ  большимъ  искус- 
ствомъ; свѣтъ  — бѣлою,  тѣни  — коричневою;  въ  платья.хъ  общіе  цвѣта  поло- 
жены сверхъ  этихъ  тѣней,  которыя  просвѣчиваютъ:  бѣлый,  синій  гуашью, 
пурпуровый  или  лиловый  безъ  гуаши;  бѣлыя  ризы  левитотъ  оттѣнены  сѣро- 
ватою краскою;  въ  свѣтахъ  бѣлая,  на  правомъ  плечѣ  двѣ  темнолиловыя  по- 
лосы. У Іисуса  Навина  подъ  кольчугою  голубая  (гуашью)  туника  до  колѣнъ, 
и плащъ  пурпуровый;  свѣта  бѣлою  краскою,  чертою.  Де^)евья  .«кшья  крыты 
бойко  свѣтло-коричневою  краскою;  свѣта  бѣлою, — подъ  Форму  листьевъ.  Во- 
обще искусно  сдѣланы  массы  зелени,  и деревья  съ  натуры,  а не  условно. 
Лома  съ  четглреугольными  окнами,  крыши  красныя  съ  одною  или  двумя  пока- 
тостями; башни  четырехугольныя  съ  острымъ  верхомъ;  на  немъ  овальное 
яйцо.  Вгьнцы  обрисованы  циркулемъ  коричневою  краской  и пробѣлены  съ  од- 
ной стороны  бѣлою  краскою.  Вооруженіе : шлемъ  голубой  (гуашью),  съ  круг- 
лою шишкою;  подъ  затылкомъ  забрало;  кольчуга  до  пояса;  потомъ  кольчуга 
въ  родѣ  пояса  изъ  пластинокъ;  подъ  нимъ  короткая  туника.  Сверхъ  кольчуги 
иногда  хламида  черезъ  грудь  въ  родѣ  ордена.  ІЦитъ  круглый,  на  серединѣ 
кругъ  (синій  па  красныхъ  щита.хъ,  красный  на  синихъ).  Мечъ  у лѣваго 


')  Сіатр.,  ЬХІІІ.  1.  проще,  и сверхт.  того  [.ХІѴ.  д.  по  стиху  11. 
*)  Сіптр.  ЬХІѴ.  к. 
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бедра,  съ  прямою  рукояткою.  Руки  голы-,  наверху  у плеча  или  часть  ту- 
ники, или  часть  кольчуги.  Копья  съ  длиннымъ  наконечникомъ  и двойными 
пера.ми.  I.  Новинъ  сидитъ  на  сѣдалищѣ  безъ  спинки,  на  подушкѣ-  подъ 
ногами  четыреугольная  скамья.  Нъ  группахъ  много  разнообразія  въ  положе- 
ніяхъ, и видно,  что  художникъ  искалъ  разнообразія,  правильности  тѣла,  рукъ 
и ногъ.  Рисунки  Дажинкура  довольно  вѣрны,  но  -жесткость  контура  придаетъ 
имъ  непріятный  видъ. 


VIII  или  IX  столѣтія. 

Пророки  съ  толкованіями  въ  Ватиканѣ  № 1153;  пергаменъ,  въ  самый  боль- 
шой листъ,  писанъ  въ  два  столбца,  а толкованія  въ  одинъ ^ вышина  листа 
5У  сантиметровъ,  ширина  — 36-  всего  330  пергаменныхъ  листовъ,  потомъ 
съ  331  до  340  прибавленные  бума-жные  листы.  Въ  каталогѣ  не  указано  на 
столѣтіе. 

Всѣ  Пророки  изображены  въ  ростъ,  на  красечномъ  фонѣ  голубомъ-, 
вѣнцы  вызолочены  и окаймлены  красною  и бѣлою  полоскою.  Фигуры  въ  в'/а 
головъ.  Писаны  гуашью,  широкою  кистью,  вѣрное  антично,  но  широко  и не 
такъ  отчетливо  и окончеино,  какъ  рукопись  въ  библіотекѣ  СЬі^і.  Имена 
Пророковъ  написаны  большими  буквами  изъ  накладного  листового  золота-, 
буквы  немного  угловаты,  что  могло  произойти  при  обрѣзаніи  золотыхъ  ли- 
стовъ. Земля  зеленая,  обсажена  разноцвѣтными  цвѣтами.  Съ  небесъ  всегда 
выходитъ  рука  въ  желтомъ  рукавѣ  — благословляющая.  Благословеніе  падаетъ 
въ  видѣ  трехъ  бѣлыхъ  лучей,  сливающихся  у самой  руки  въ  одинъ  лучъ. 
Кругомъ  изображеній  [>амка  изъ  золотой  полосы,  потомъ  рамка  широкая, 
съ  весьма  грубыми  узорами;  яйца,  сердцевидные  узоры,  витки  изъ  разноцвѣт- 
ныхъ бусъ.  Фестоны,  выведенные  какъ  будто  изъ  лентъ,  круги,  поло?кенпые 
одинъ  на  другой,  синіе  листья  на  -желтыхъ  подставкахъ.  Пророки  въ  сандаліяхъ. 

Обор.  1.  і'^р  1Ш1К.  Сѣдой,  длинные  волосы,  исподъ  голубой,  съ  я?ел- 

тымп  латиклавами,  на  которыхъ  кое-гдѣ  сдѣланы  золотыя  полосы;  обращаетъ 
голову  къ  рукѣ  и дер-житъ  свиток-ь  обѣими  руками:  •/  таде  Не  ха  еѵ  тт]  9]ре^а 
т9/  тдіхт]  ага  и проч.  Риза  дикая,  съ  яйцами  (у  всѣхъ;  Іасіпіа)  на  концѣ 
для  тяжести. 

Обор.  20.  А >112.  Сѣдой,  суровое  лицо,  длинная  борода  и волосы,  испод-ь 
голубой,  полоса  пурпуровая,  риза  коричневая;  правою  рукою  благословляетъ, 
въ  лѣвой  — свитокъ:  хабе  Хё' хд  аѵаах9}бсо  х бхГ/  баб  леяхсохѵіаѵ.  На  землѣ 

розовая  лилія. 

Обор.  29.  АІ’ДЮ'І'.  Моло-жавъ,  съ  просѣдью,  короткіе  волосы  и борода; 
исподъ  голубой,  полосы  -желтыя  сь  золотою  инокопью.  Риза  антично  обвита 
вокругъ  тѣла  и локтя  правой  руки;  обѣими  руками  дер-житъ  свитокъ : хабе 

Хеуес  хд  о &д  Х7)д  сбоѵраса  ахо9]г  7/хоѵОа  ла(>ахѵ...  На  землѣ  растеніе  въ  родѣ 
красной  розы  и колоса. 

Листъ  35.  МІХАІАІ^.  Псподъ  голубой,  полоса  желтая,  риза  дикая  (одежды 
всѣ  желтѣе  и ярче,  чѣмъ  въ  рукописи  СЬі^і).  Черные  волосы  съ  просѣдью; 
обѣими  руками  дер-жит'ь  бѣлый  открытый  свитокъ. 

Обор.  41.  МАОѴМ.  Коричневые  длинные  волосы  съ  просѣдью,  короткая 
борода,  исподъ  голубой,  полоса  -желтая  с'ь  золотомъ,  риза  дикая;  обѣими  ру- 
ками держитъ  свитокъ:  ѵ хі  Хоуі^ехе  елі  хоѵ  хі>  оѵгхё.... 
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Обор.  45.  АІМИЛКОѴІМ.  Молодой,  безъ  бороды,  коричневые  короткіе  во- 
лосы, та  же  одежда*,  правою  рукою  выражаетъ  удивленіе,  въ  лѣвой  — свитокъ: 
V хе  аху]хоа  т ахоур  боѵ  хаі  е([о^і]бі]  хе  хатего}]ба  та,.. 

Листъ  51.  ШФОМ1А.  Моложавъ,  короткіе  коричневые  волосы  и борода*, 
обѣи.ми  руками  дер‘житъ  свитокъ:  •/  б^одда  0-ѵуатед  бкоѵ  X7^^ѵббе  6ѵ- 

уате^  іХТр...  та  же  одежда,  но  безъ  полосы. 

Обор.  55.  АГГАІО.  Та  же  оде*жда,  длинные  черные  волосы  съ  голубымъ 
отливомъ,  сѣдая  борода*,  пишетъ  на  открытомъ  свиткѣ:  •>  Хеуеі  хб  лаѵтоx^атоз^ 
ІіеуаХу}  ебтаі  у]  аѵ^а  тоѵ  оіхоѵ  тоѵт  у]  ебуаху]. 

Обор.  59.  2АХАГМАІІ.  Сѣдой,  длинные  волосы  и борода^  обѣими  руками 
держитъ  свитокъ:  ѵ бд^одда  &-6уате()  бісог  ху/(Уѵббе  >9ѵуате()  іХу//и...  Тя  же 

одежда,  но  не  исподъ,  а риза  латиклавная^  налѣво  отъ  него  рука  съ  небесъ, 
направо  серпъ  крылатый?  См.  Альб.  Л'г  4. 

Листъ  74.  МАЛ\ХІАІІ.  Сѣдой,  борода  и волосы  длинны;  обѣими  руками 
держитъ  свитокъ;  написано  то,  что  у Аггея:  ібоѵ  е(>хгт  Хеуеі...  Исподъ  та  же. 
риза  розоватаго  цвѣта. 

Листъ  84.  НІАІАІ^.  Сѣдые,  косматые  волосы,  длинная  борода;  риза  забро- 
шена назадъ,  черезъ  лѣвое  плечо;  правою  рукою  благословляетъ,  въ  лѣвой — 
свитокъ;  V ібоѵ  у]  ладѲ-е  еѵ  уабг^^  Хгігрет  х хе%ех  г}оѵ...  Одежда  та  же. 

Хотя  всѣ  пророки  въ  ростъ  II  съ  тѣми  *же  атрибутами,  но  въ  позахъ  и 
расположеніи  художникъ  сумѣлъ  придать  большое  разнообразіе.  Къ  концамъ 
ризъ  придѣланы  металлическія  яйца,  употребляемыя  у древнихъ  для  придер- 
живанія ризы,  Іасіпіа  (x^огч^).  Во  многихъ  мѣстахъ  замѣтно,  что  художникъ 
прокрылъ  клеемъ  въ  мѣстахъ  темныхъ,  чего  въ  свѣтлыхъ  не  замѣчается. 

Евангеліе  вг  Ватикаюь,  № 1522.  Опредѣлено  по  сходству  съ  колбертинскимъ 
МопС  Раіаео^г.  §г.  р.  22  8 88^.  къ  VIII  вѣку.  Пергаменная  рукопись,  въ  4-ю 
листа,  писана  въ  два  столбца  большими  крупными  буквами;  въ  рамкѣ  изъ 
золотой  полосы,  съ  двумя  цвѣтными  по  краямъ  линіями;  въ  красно-бархат- 
номъ переплетѣ,  на  которомчі  остались  слѣды  металлическаго  оклада;  на 
главномъ  Распятіе  XII  или  XIII  вѣка,  на  оборотѣ  Воскресеніе  на  латинскій 
манеръ:  съ  знаменемъ  въ  лѣвой  рукѣ.  Пергамен'ь  бѣлый,  гладкій,  но  до- 
вольно толстый. 

Обор.  1-го  листа.  Полустертое  изображеніе  Моисея,  получающаго  скри- 
жали завѣта,  О АГ105^  МШ'ХНІІ;  стоитъ  на  разноцвѣтныхъ  скалахъ;  моло- 
дой, безбородый;  исподъ  голубоватый  съ  латиклавными  полосами;  риза  ли- 
ловая, обѣ  весьма  свѣтлы.  Одна  рука  съ  небесъ;  золотой  фонъ;  вѣнецъ 
широкою  лиловою  полосою.  Контуръ  сдѣланъ  чернилами  и перомъ,  покрыто 
гуашью.  Широкая  черная  рамка  съ  голубыми  пря'жками. 

Листъ  2 — 4.  Двѣ  арки,  поддерживаемыя  двумя  колоннами.  Капители  ясно 
кубическія;  базы  ступенями;  вокругъ  колонны  золотое  кольцо.  Ме*жду  арками, 
наверху,  до  половины  выходящій  одноглавый  орелъ. 

Обор.  4.  (а)  ЮАММП^^  о ѲЕОЛОГОіі.  Сильно  повреждено.  На  золотомъ 
Фонѣ  Іоаннъ,  старый,  сидитъ  почти  впрямь  и пишетъ  въ  книгѣ,  лежащей  на 
его  колѣнахъ.  Онъ  сидитъ  на  голубомъ  ЬізеШиш,  съ  золотою  наверху  доскою 
и покрытомъ  красною  по'душкою.  Возлѣ  него  стоитъ  на  полу  круглая  плете- 
ная корзинка,  съ  крышею,  въ  которой  ле*жатъ  свитки.  На  ногахъ  сандаліи; 
исподъ  голубой,  свѣтлый,  съ  двумя  пурпуровыми  полосами;  риза  дикая; 
скамья  въ  одну  ступень.  Орнаменты  напоминаютъ  дорическія  капители.  Сѣ- 
дой, плѣшивый;  лицо  отлично  выработано,  блики  у глазъ  и на  носу. 


Таь.ѴІ. 


Фвтотилія  Шереръ  Найсдцън!?  въ.Чоскв» 


Н В а н Г е л ь е 
Ватиканъ. 
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Листъ  5.  Застежка  золотая,  на  серединѣ  надпись.  Наверху  два  павлина, 
пьющіе  изъ  золотого  сосуда  о двухъ  ручкахъ. 

Обор.  02.  О АПОІ  Л01КА2.  Въ  толъ  же  положеніи,  какъ  Іоаннъ,  но 
немного  влѣво.  Короткіе  курчавые  волосы  (каштановые),  безъ  бороды:,  го- 
лова не  такі>  тонко  обработана,  руки  и ноги  прекрасны. 

Листъ  93.  Застежка,  но  безъ  павлиновъ. 

Обор.  106.  О А ПО-  ЛІАТѲАІОі^.  Сидитъ  впрямь,  беретъ  чернила  изъ 
чернильницы.  Все,  какъ  прежніе.  Лицо  совершенно  истерлось. 

Листъ  107.  Застежка.  Наверху  три  пестрыя  утки,  изъ  которыхъ  сред- 
няя чиститъ  себѣ  крыло. 

Обор.  124.  О АГІОІ^  іМАРКіІІ.  Въ  томъ  же  положеніи,  какъ  всѣ  — пи- 
шетъ^ сохранился  лучше  всѣхъ-  драпировка  отличная.  См.  табл.  6. 

Всего  въ  рукописи  196  листовъ;  послѣдній  листъ  сь  архитектурнымъ 
украшеніемъ-  листовое  золото  нало-жено  гладко,  хорошо  полировано.  Краски 
всѣ  гуашевыя^  драпировки  правильны,  красивы,  античны,  рисунокъ  также, 
но  худо-жникъ  не  такъ  искусенъ,  какь  въ  Пророкахъ  Ватикана  Л»  1153  и 
въ  особенности  въ  рукописи  Сііі^і.  К.  VIII.  .54.  Всѣ  ризы  и оде-жды  одина- 
ковы, весьма  свѣтлы.  Возлѣ  пишущихъ  стоятъ  столы,  но  нѣтъ  подставокъ 
для  книги  и шкапика  для  вещей  ^ свитки  помѣщены  въ  круглой  плетеной 
корзинкѣ,  съ  полукруглою  крышкой,  поддерживаемою  желѣзною  палочкою. 
Рамки  широкія,  чернаго  цвѣта,  съ  узорами,  какъ  въ  другихъ  двухъ  рукопи- 
сяхъ. Стулья  безъ  спинокъ,  книги  съ  золотыми  обрѣзами,  а не  свитки.  За- 
главныя буквы  золотыя,  входятъ  въ  кайму,  сдѣланную  вокругь  всѣхъ  листовъ. 

Часть  ветхаго  завѣта  въ  Библіотекѣ  СЬі§-і  въ  Римѣ  (по  каталогу  стр.  44). 
К.  АНН.  54').  Пергаменная  рукопись  въ  большой  листъ;  всего  493.  Годъ  не 
обозначенъ  въ  каталогѣ,  но  по  письму  и рисункамъ  относится  къ  ІХ-му,  или, 
вѣрнѣе,  къ  началу  ІХ-го  вѣка.  Къ  главному  тексту  кругомъ  листа  по  полямъ 
написаны  толкованія  болѣе  мелкимъ  почеркомъ.  Всѣ  изображенія  Пророковъ 
во  весь  ростъ,  во  всю  величину  листа,  по  золотому  Фону.  Свѣтлыя  одежды, 
почти  бѣлыя,  напоминаютъ  древнѣйшія  церковныя  мусіи  до  VIII  вѣка,  а 
поза  общепринятая  и напоминающая  позу  СоФОкла  въ  латеранскомъ  музеумѣ 
или  Эсхила  въ  Неаполѣ.  Складки  и драпировки,  совершенно  вѣрныя,  сдѣ- 
ланы бойкою,  широкою  кистью  по  античному  образцу.  Онѣ,  кажется,  съ  цѣлью 
не  такъ  выдѣланы,  какъ  лица,  отчего  лица  производятъ  удивительный  эффектъ. 
Всѣ  Фигуры  въ  6 '/2  головъ.  Краски  густы;,  всѣ  съ  гуашью  и легко  отлупли- 
ваются. При  золоченіи,  видимо,  контуръ  не  вездѣ  сохранялся  отчетливо,  а под- 
правлялся впослѣдствіи  густою  краскою,  что  легко  замѣчается  на  рисункахъ. 
Нѣкоторыя  Фигуры  мѣстами  сильно  пожелтѣли,  вѣроятно,  отъ  позднѣе  наве- 
деннаго на  нихъ  лака  (?).  Ноги  чудно  рисованы,  пальцы  всегда  вѣрно  сдѣ- 
ланы, но  немного  тощи. 

Обор.  19  го  листа.  ІІІ  - НА.  Стоитъ,  обратившись  влѣво-,  правая  рука, 
полузавернутая  въ  ризѣ,  благословляетъ,  въ  лѣвой  держитъ  онъ  свитокъ. 
Вѣлая  одежда  украшена  пурпуровыми  полосами,  какъ  латиклавы.  Лицо  и 
часть  одежды  отлупились.  Сѣдой,  короткая  борода  и волосы.  Бордюра  вокругъ 
картины:  по  черному  Фону  толстые,  грубые  узоры,  въ  родѣ  четыреугольни- 
ковъ  съ  округленными  концами. 


>)  МопІ(аисоп.  ВіЫ.  1. 176. 


Обор.  25-го  лиши.  АІМІІІ].  Въ  такомъ  же  положеніи,  но  впрямь.  .Всѣ 
Пророки  въ  черныхъ  сандаліяхъ. 

Обор.  36.  1І1 — ГМАІ).  Въ  томъ  же  положеніи  — впрямь,  но  лѣвая  опу- 
щена и держитъ  развернутый  свитокъ;  + АІЧАІ^ТПѲІ  КАІ  ПОРЕѴ  и пр.  Исподъ 
бѣлый,  голубоватый^  риза  бѣлая,  дикая.  Сѣдой,  плѣшивый,  короткая  борода. 
Лица  напоминаютъ  помпеянскую  живопись. 

Обо}).  41.  МІ  — ХАІА5^,  Обернувшись  спиною  къ  зрителю,  онъ  смотригь 
налѣво,  а правою  рукою  какъ  бы  показываетъ  вверхъ.  Рисунокъ  движенія  пре- 
красенъ-, поза  показываетъ  ловкость  художника.  Въ  лѣвой  рукѣ  свитокъ: 
+ АКОѴІ).АТ  ОІ  АОІ’ѴІ^  и пр.  Земля  всегда  сдѣлана  широкою  свѣтло-ко- 
ричневою полосою.  См.  табл.  7. 

Обор.  5і.  АІМ  — ВАКОѴіМ.  Тоже,  впрямь,  какъ  Іона.  Правою  рукою  благо- 
словляетъ. На  свиткѣ  надпись  истерлась. 

Обо}).  56.  20Ф0 — МІАІ^.  То  же  положеніе.  Маленькая  борода,  длинные, 
густые  черные  волосы. 

Обор.  61.  АГГА1— то  же. 

Обо}).  66.  ХАХА — ІМАІ^-,  сѣдой. 

Обор.  91.  Ні^АІ — АІІ.  Голова,  съ  длинными  всклокоченными  съ  просѣдью 
волосами,  превосходна.  Это  почти  не  миніатюра,  а настоящая  картина. 
См.  Альбомъ  № 5. 


IX  столѣтіе. 

Проповѣди  Григорія  Назіанзина  въ  Парижѣ  № 510‘).  Писано  для  библіотеки. 
Василія  Македонянина,  который  вступилъ  на  престолъ  24  августа  867  г.  и. умеръ 
1-го  марта  886  г.  Вышина  41  сент.,  шпр.  29  всего  465  листовъ. 

1-я  таб.гица:  Христосъ  на  престолѣ.  На  одной  страницѣ  евангелія  чи- 
таемъ : аіоі]Ѵ)]ѵ  г/ут  дгдыцг  ѵ()1ѵ...  на  д])угой  уже  ничего  не  видно.  На  Христѣ 
пурпуровая  туника,  съ  золотыми  расшитыми  полосами, обхватывающими  пройма 
и спускающимися  до  самаго  низа-,  поверхъ  синяя  тога,  сильно  пострадавшая 
въ  рисункѣ-,  она  охватываетъ  станъ  и,  оставляя  свободною  правую  благосло- 
вляющую руку,  два  раза  перебі>ошена  черезъ  лѣвое  плечо,  съ  котораго  окон- 
чательно ниспадаетъ  угломъ.  Лицо  Христа  правильно,  спокойно  и строго;  во- 
лосы раздѣлены  на  лбу;  волосы,  борода  и усы  русые.  Вѣнчикъ  вокругъ  головы 
крестообразный.  Сидитъ  Христосъ  на  богатомъ  золотомъ  сѣдалищѣ,  разу- 
крашенномъ драгоцѣнными  камнями;  за  спиной  такая  же  высокая,  изогнутая 
спинка;  подъ  ногами  такая  же  скамья.  На  сидѣньѣ  длинная  мягкая  подушка, 
употребляемая  обыкновенно  на  консульскихъ  сѣдалищахъ.  Земля  выведена 
яркою  зеленою  краскою.  См.  Альб.  Л»  6. 

2-я  таблигі,а:  Императрица  Евдокія,  направо  отъ  нее  Левъ,  налѣво 
ААЕЕАІІАРОХ;  АЕіЛЮ'ГНІІ.  Лица  превосходны,  съ  зеленоватымъ  оттѣнкомъ 
въ  полутонахъ.  Кругомъ,  на  глубокой  полосѣ,  бѣлою  краскою: 

ЕѵхХг](іатоѵоаѵ  ацяеХоѵ  бе  то  о х()атоѵд 
Вотдід  (рёдоѵбаѵ  хоѵд  уаХг]ѴОѵд  дабяотад 


')  МопЦ'.,  Раіеое-  4.  42,  250.  Висапде,  Гат.  Ьувапі.  — \Ѵаадеп,  Кип8І  шні  Кип8І\ѵ. 
РагІ8.  III  раё-  202. 
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ИабІХбЮО,  лдоГ/^е  Рсо/іаісоѵ  аѵа§ 

ЛІбѲ-'ыѵ  л^оXа/^ле^  Еѵбохіад  (рсоа^'бдобд. 

РаІшШЬпз  огпаиіт  ішрегіі  Іиі  ѵііет 
ІТѵаз  Гегепіеш,  зегепіззітоз  петре  (Іевроіаз, 

Назіііиз  ргоѵехіі  Котапогпт  іпірегаіог 

Спт  8р1еп(1і(1а  Епсіосіае  Іпшіпа  есіісіісіззеі..  См.  табл.  XIII. 

3-я  и 4-я  шаблмг^а ; Кресты  (сііш  ІітЬгііз  репбепІіЬиз).  Подъ  однимъ  было 
начато  изображеніе,  потомъ  помѣщенное  на  5 й таблицѣ.  См.  табл.  XIV. 

5-я  таблица:  Почти  совершенно  стерлась.  На  серединѣ  Насилій  — Вабі- 
Хеюд  6абл6т>]і  (егаі  ^иірре  беблбт?]^  Ьопогіз  Піпіиз,  поп  ішреі’аіогі  Іапіиш, 
зесі  Аи^пзіае  Гашіііае  піазсііііз,  пі  дёблоіга  і’еіпіпіз).  Направо  стоитъ  б аую^ 
"НХіад^  въ  свѣтло-розовой  одеждѣ-  правою  держитъ  стягъ  (ѵехіііит)  пурпу- 
рово-красноватаго цвѣта,  съ  драгоцѣнными  камнями,  и протягиваетъ  его 
Василію.  Налѣво:  адуібгдат7]уоо,  ГаЗ(}і7)Х^  лѣвою  рукою  надѣвающій  вѣнецъ  на 
голову  Василія  — повязку  съ  жемчугомъ  и драгоцѣнными  камнями.  Всѣ  три 
стоятъ  на  одной  скамьѣ.  Вся  живопись  сошла,  потому  что  писана  на  сплошь 
вызолоченномъ  листовомъ  золотомъ  листѣ. 

То 

[ѵіхір]  хах  іуд-дш'  ’ НХіад  ѵлоудаіреі 
б Га^ді7]Х  бе  т//т  яро/г — 

ВабіХеіе  бтщеі  бе  х6б(іоѵ  лдобхахт^ѵ 

...сопзрісие  (Ѵісіогіат)  йе  іпішісіз  Неііаз  ргосіісіі, 

(таЬгіеІ  аиіет  ^аікііі  пішііііз, 

Те,  Вазііі,  согопаі  іп  тппсіі  раігоішш. 

Листъ  3.  Благовѣщеніе  (б  хадеіхіб^бс:')^  Посѣщеніе  Богородицы  (6  сіблаб- 
іи6?)  и и полная  исторія  Іоны.  Іона  молодой,  въ  бѣлой  туникѣ  и бѣлой  тогѣ- 
золотой  вѣнецъ  изъ  листового  золота  окаймленъ  черною  и бѣлою  полосками. 
Царь  ниневійскій  въ  широкой,  пурпуровой  туникѣ.  Придворные  въ  чисто  ви- 
зантійскихъ тогахъ. 

Об.  30.  Рисунокъ  раздѣленъ  на  три  полосы;  1)  Сцена  Распятія  весьма 
полная.  (Кто  человѣкъ  въ  бѣлой  туникѣ  и въ  золотой  тогѣ,  падающій  въ  об- 
морокъ?) 2)  Снятіе  со  креста  Н КЛѲЕЛК  ѴІ^І2-,  солнце  красное,  луна  голубо- 
ватая. Два  человѣка,  снимающіе  Христа,  въ  короткой  бѣлой  реппіа  съ  по- 
лосами. Никодимъ  и ІОСИФЪ  (....НФ)  Аримаѳейскій  несутъ  въ  гробъ.  3)Явленіе 
двумъ  женщинамъ.  — Фигуры  и предметы  не  удерживаются  въ  рамкѣ  и по  не- 
обходимости выходятъ  изъ  нее.  См.  табл.  XV. 

Об.  32.  Мученія  12  Апостоловъ-  золотыми  полосами  таблица  раздѣлена 
на  столько  же  четыреугольниковъ.  Напрасно  Ваагенъ  (ра§.  205)  говоритъ,  что 
писаны  другимъ  худо-жникомъ;  писаны  однимъ  и тѣмъ -же,  даже  накладываніе 
Свѣтовъ  одно  и то  же;  рисовка  и сходство  Фигуръ  тѣ  же. 

Об.  43.  Три  полосы:  1)  два  святителя  въ  бѣлыхъ  ризахъ;  одинъ  въ  кре- 
счатомъ  омоФорѣ.  У одного  надпись:  б сіу.  ГРПГОРІО^І^  б ПНР  ТОѴ  ѲЕОЛО- 
ГОТ;  у другого:  - б о/.ГРПГОРЮ^  ѲЕОЛОГОі:.  Возлѣ  св.  КА15:ЛРЮ^,съ  под- 
нятыми вверхъ  руками;  на  концахъ  двѣ  -женщины,  одна  безъ  имепи,  другая 
7]  сіу.  ГОРГОМІЛ.  2)  Погребеніе  св.  Кайсарія.  3)  Смерть  святой  Горгоніи.  — 
Святитель  несетъ  золотую  ладоницу  въ  лѣвой,  а въ  правой  золотое  кадило 
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съ  горячими  углями.  Святой  лежитъ  на  золотой  кровати,  съ  зеленымъ  матра- 
цемъ и пурпуровою  подушкою,  безъ  вѣнца.  Фигуры  въ  6 и 6'/і  головъ. 

Об.  62.  Три  полосы:  1)  Рука  Бога-Отца,  благословляя,  оживляетъ  Адама; 
Адамъ  и Ева.  Ева  подаетъ  плодъ  Адаму.  Коричневая  змѣя  обвита  вокругъ 
дерева.  Ангелъ  выгоняетъ  ихъ  изъ  рая.  Фигуры  въ  6 головъ.  2)  Пальма  озна- 
чаетъ рай,  о ладсібіаод.  У двери  тетраморФъ  съ  пурпуровыми  крыльями,  на  две- 
ряхъ надпись:  Н ФЛОГГН  Н Р01МФАІА.  Ангелъ  подаетъ  Адаму  кирку  о двухъ 
зубьяхъ.  Адамъ  и Ева  плачутъ,  сидя  на  скалѣ.  3)  О ІМОѴУНІ!  АЕХ0ІМЕІ\02 
ТА2  ПЛАКАІ^  ОПІІ^ѲОФАМГІХ  ЕК  ТОТ  ѲТ.  — Моисея  видно  со  спины; 
онъ  получаетъ  двѣ  четыреугольныя  каменныя  плиты,  руками  прикрытыми 
* тогой;  туника  латиклавная;  босой.  Возлѣ  два  святителя  за  алтаремъ  подъ  зо- 
лотою сѣнью.  Алтарь  прикрытъ  розовою  пеленою  съ  четырьмя  золотыми  кре- 
стами, на  переднемъ  боку  или  сторонѣ  — толпа  народа. 

Об.  67.  Двѣ  полосы:  1)  Видѣніе  пророка  Исаіи;  херувимы  съ  свѣтло-лило- 
ватыми  и свѣтло-зелеными  крыльями,  окаймлеными  у лица  золотомъ;  огненныя 
колеса;  Ангелы  въ  голубомъ  одѣяніи,  съ  золотою  каймою  внизу,  съ  золотымъ 
кускомъ  на  серединѣ  тоги.  На  верху  I.  Христосъ.  2)  Посвященіе  святителя 
(Григорія  Назіанзина?),  золотые  подсвѣчники  со  свѣчами.  См.  табл.  XVI. 

Об.  69.  Пять  полосъ;  исторія  ІосиФа  кажется  хуже,  потому  что  худож- 
никъ не  умѣетъ  рисовать  миніатюрно;  бойкость  его  руки  кажется  грубою.  На 
концѣ  ІОСИФЪ  впрямь  на  колесницѣ,  въ  четыре  лошади;  въ  византійскомъ  пур- 
пуровомъ костюмѣ,  въ  вѣнцѣ,  съ  зеленымъ  шаромъ  въ  лѣвой  и съ  золотымъ 
ѵехіПит  въ  правой  рукѣ.  Фигуры  въ  5 головъ. 

Об.  71.  Св.  Василій,  Григорій  Нисскій  и Григорій  Богословъ.  2)  Іовъ  — 
передъ  друзьями,  надпись:  О ФАГОі\I1^'ОN  ВАХІЛЕ1‘!С;  всѣ  три  въ  царскомъ 
византійскомъ  одѣяніи. 

Листъ  75.  Н АГ1А  МЕТАІМОРФОІІГС.  Стоитъ  Петръ,  на  серединѣ  Іоаннъ 
и Іаковъ  съ  поднятою  рукой.  Апостолъ  Іоаннъ  представленъ  старикомъ').  На 
верху  голубь,  головою  внизъ,  въ  голубыхъ  лучахъ. 

Листъ  78.  1)  Поля  и виноградники,  побитые  градомъ.  2)  Н ПЛНЕН  ТН2 
ХАЛАХНІІ.  — Относится  къ  12  слову:  еіс,  тг/ѵ  жХг]у)]г  тГ/д  хас  тдѵ  лда- 

биЬлоѵта.  Два  старца:  одинъ  святитель,  а другой  въ  какой-то  длинной  желтой 
рубашкѣ,  въ  видѣ  чехла,  безъ  рукавовъ,  у головы  четыреугольная  вырѣзка.  — 
Толпа:  б ѲеоХбуод  б7]ціуодоѵ. 

Об.  88.  Три  полосы:  1 и 2)  Призваніе  Апостоловъ.  3)  Изъ  житія  Гри- 
горія Назіанзина.  — Христосъ  вездѣ  въ  темно-пурпуровомъ  одѣяніи  съ  золо- 
тыми латиклавами.  Деревья  сдѣланы  жестко,  но  все-таки  натурально  — даже 
листья  вырисованы. 

Листъ  104.  Четыре  полосы:  Житіе  и смерть  свят.  Василія.  — Отлично,  но 
пестро,  потому  что  много  золота. 

Листъ  137.  №19.  1)  Поклоненіе  волхвовъ  Н ПРОі^К VNН!СІІ]  ТОН  іМАГОN. 
Богородица,  въ  темно-пурпуровомъ  одѣяніи,  сидитъ  на  золотой  скамьѣ,  съ  зе- 
леною подушкою.  На  колѣняхъ  возсѣдаетъ  Христосъ  въ  золотомъ  одѣяніи, 
съ  голыми  руками  и босыми  ногами,  кресчатЕлй  вѣнецъ;  въ  лѣвой  рукѣ  держитъ 
свитокъ,  правую  протягиваетъ  къ  волхву,  старику  съ  сѣдою  бородою,  подно- 
сящему золотыя  яблоки  или  деньги  на  бѣломъ  блюдѣ.  Другой  съ  маленькой. 
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коротенькой,  коричневой  бородой,  третій  безъ  бороды.  Всѣ  въ  анаксиридахъ, 
съ  золотыми  какъ  бы  браслетами  у нижней  части  ноги;  короткіе  кнфтаны  и 
перекинутые  плащи;,  бѣлыя  шапки (рііеиз?)  съ  двумя  красноватыми  полосками. 
Между  ними  и Богородицей  на  небѣ  поясное  изображеніе  Ангела",  за  Бого- 
родицей стоитъ  ІОСИФЪ,  завернутый  въ  тогѣ;,  поднятыя  руки  выражаютъ  уди- 
вленіе. Подальше  Ангелъ  является  спяш,имъ  волхвамъ.  2)  Избіеніе  мланденцевъ. 
Иродъ  на  престолѣ;  передъ  нимъ  палачъ,  въ  красномъ  полномъ  одѣянія,  со- 
стоящимъ изъ  короткаго  каФтана  съ  золотою  полосою  вни;?у,  спереди,  у рукъ 
и у плеча;  штаны  узкіе  съ  перехватами  — вѣроятно  современный  костюмъ 
царьградскихъ  палачей.  (Одинъ  какъ  палачъ  въ  минологіумѣ  ватиканскомъ). 
Въ  скалѣ  Предтеча  съ  матерью.  Далѣе  Захарій,  убитый  во  храмѣ,  передъ 
алтаремъ.  3)  Представленіе  въ  х|)амъ  — II  VII АІІАІ\ТІІ.  — Богородица  про- 
тягиваетъ Симеону  Младенца,  Который  протягиваетъ  руки  къ  первосвящен- 
нику. ІОСИФЪ  держитъ  двѣ  горлицы. 

Алтарь  подъ  сѣнью  покрытъ  красною  пеленою  съ  золотыми  полосами  по 
низу  и верху. 

19)  Об.  148.  Три  полосы:  1)  Іеремія  въ  ямѣ  съ  грязью  ІЕРЕМІА2  ЕМ 
ІЮРІЮІТ1.  Давидъ  видитъ  Версавію,  ВЕР/А ВЕЕ,  грудное  изображеніе  подъ 
сѣнью  на  четырехъ  столбахъ.  ІІаѳанъ  благословляетъ  кающагося  Давида. 

2)  Притча  о Самаритянинѣ.  Налѣво  видъ  Іерусалима,  направо  — Іерихона. 

3)  Излѣченіе  разслабленнаго,  воскресеніе  дочери  Іаира.  Давидъ  въ  томъ  же 
положеніи,  какъ  въ  парижской  рукописи  Л»  139. 

20)  149.  Двѣ  полосы:  1)  (Зв.  Григорій  Назіанзинъ  и Василій  лѣчатъ 
больныхъ;  2)  Притча  богача  и бѣднаго  Лазаря.  Наверху  богачъ  проѣзжаетъ 
верхомъ  возлѣ  полуголаго  Лазаря  (въ  золотомъ  вѣнцѣ);  собака  въ  красномъ 
ошейникѣ  лижетъ  его  раны.  Направо  умершій  богачъ  въ  пурпуровой  съ  зо- 
лотомъ одеждѣ,  на  богатомъ  одрѣ,  налѣво  умершій  Лазарь  въ  видѣ  муміи 
съ  золотымъ  вѣнцомъ;  внизу  богачъ  въ  огнѣ,  а душа  Лазаря  въ  золотомъ 
вѣнцѣ  и охровой  одеждѣ,  на  колѣняхъ  Авраама  (въ  бѣломъ,  даже  сапоги 
бѣлые)  два  Ангела  прислуживаютъ  Аврааму,  возсѣдающему  на  золотомъ  пре- 
столѣ. Деревья  съ  цвѣтами  означаютъ  рай. 

21)  165.  Три  полосы:  1)  Іисусъ  обнимаетъ  мать,  возсѣдаетъ  въ  храмѣ 
съ  учителями,  идетъ  въ  храмъ.  Онъ  въ  пурпуровой  одеждѣ,  средняго  роста, 
лицо  дѣтское,  круглое,  розовое.  2)  Три  испытанія.  Христосъ  съ  бородою. 
Діаволъ  въ  видѣ  человѣка  лилово-чернаго  цвѣта,  съ  крыльями  одинаковаго 
цвѣта,  босой,  съ  голубоватымъ  полотно.мъ,  придержанномъ  на  лѣвомъ  плечѣ 
(какъ  носили  рабы  въ  древности),  лица  стерты.  2)  Размноженіе  хлѣбовъ; 
по  сторонамъ  на  воздухѣ,  направо,  стоятъ  6 золотыхъ  корзинъ:  налѣво  — 
тоже  шесть.  Напоминаетъ  изображеніе  катакомбъ.  Христосъ  на  серединѣ 
впрямь  протягиваетъ  хлѣбы  двумъ  Апостоламъ,  стоящимъ  по  бокамъ;  по  сто- 
ронамъ народъ  сидитъ  кружками. 

22)  170.  Три  полосы:  1)  Спаситель  излѣчиваетъ  прокаженнаго,  больного 
водянкою  и двухъ  бѣсноватыхъ;  за  ними  гроба  въ  видѣ  мраморныхъ  сарко- 
фаговъ изъ  бѣлаго  мрамора;  крыши  въ  два  ската.  Обнаженное  тѣло  рисо- 
вано вѣрно  и видно  со  знаніемъ  натуры.  Христосъ  со  свиткомъ  въ  лѣвой  рукѣ, 
правою  — благославляетъ;  постоянно  повторяется.  2)  Воскрешаетъ  дочь  сот- 
ника, который  въ  древне -римскомъ  вооруженіи  [золотой  панцырь  Іогісаіа; 
подъ  низомъ  короткая  зеленая  туника,  плащъ  пурпуровый,  ноги  голыя  у ко- 
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лѣвъ,  золотые  сапоги  съ  завязками,  шлемы  съ  шишкою,  щитъ  круглый.  Слу- 
жанки съ  опахаломъ  изъ  павлиньихъ  перьевъ,  съ  золотою  ручкою,  отгоняютъ 
мухъ  отъ  больной.  Она  видна  чрезъ  окно  на  одрѣ*,  перспектива  одровъ  очень 
хороша].  Вылѣчиваніе  родственницы  ап.  Петра.  3)  Христосъ  за  руку  вытя- 
гиваетъ утопающаго  Петра,  въ  лодкѣ  остальные  11  Апостоловъ. 

23)  06.174.  Три  полосы:  1)  Авраамъ  говоритъ  съ  двумя  служителями, 
пока  Исаакъ  приноситъ  дрова.  Жертвоприношеніе  Исаака.  Положеніе  и ри- 
сунокъ прекрасны,  нѣтъ  Ангела,  вѣроятно  была  рука,  теперь  невидная,  внѣ 
рамки,  отъ  нея  лучи  падали  на  Авраама.  Овень  привязанъ  къ  кусту  крас- 
нымъ шнуромъ  за  рога.  2)  ІЛК1ІВ  ПЛЛ.МІІГ'І.  Іаковъ  борится  съ  ангеломъ, 
видитъ  во  снѣ  лѣстницу.  Жертвенникъ  изъ  розоваго  мрамора  съ  барелье- 
фомъ изъ  колосьевъ  уже  воздвигнутъ.  Ангелъ  такъ  высоко  приподнялъ  Іакову 
лѣвую  ногу,  что  движеніе  это  ясно  напоминаетъ  о вывихнутой  ляшкѣ.  Поло- 
женіе спящаго  такъ  благородно,  натурально, что  Ваагенъ  (р.  210)  предпочи- 
таетъ эту  Фигуру  той  же  самой  Фигурѣ  въ  РаФаелевскихъ  Ладжахъ.  3)  Пома- 
заніе Давида  на  царство  — то  ?ке  расположеніе  и тѣ  же  Фигуры,  съ  припи- 
санными именами,  въ  парижской  рукописи  X вѣка,  № 139,  но  здѣсь  нѣтъ 
олицетвореній. 

24)  196.  Двѣ  полосы : 1)  Воскрешеніе  Лазаря.  Св.  Магдалина,  Н ПОРН,  — на 
фронтонѣ:  О ЛІП^ОІ^  І'ѴРІіМОМОіі.  2)  Въѣздъ  во  Іерусалимъ.  См.  табл.  XVII. 

25)  06.215.  Двѣ  полосы:  1)  Судъ  Соломона^  въ  византійскомъ  костюмѣ. 
Престолъ  золотой,  верхняя  ступень  золотая,  нижняя  — бѣлая  мраморная.  Па- 
лачъ въ  томъ  же  красномъ  одѣяніи,  какъ  на  избіеніи  младенцевъ',  костюмъ, 
золотые  щиты  съ  красными  серединами  у служителей  Соломона.  2)  Христосъ 
и Самаритянка;  Христосъ  цѣлитъ  12  прокаженныхъ. 

26)  Об.  226.  Двѣ  полосы:  1)  Молодой  Моисей  деревяннымъ  посохомъ 
(кончается  шаромъ)  ударяетъ  по  скалѣ,  изъ  которой  потокомъ  бѣжитъ  вода, 
и къ  ней  бросаются  Іудеи.  Моисей  въ  свѣтло-голубой  туникѣ  и свѣтло- 
зеленой  тогѣ;  вокругъ  главы  золотой  вѣнець;  за  нимъ  Фигура,  вѣроятно, 
Аарона,  въ  темно-красной  тогѣ  — испытующимъ  и вдохновеннымъ  глазомъ 
слѣдитъ  за  Моисеемъ.  2)  Іисусъ  Навинъ  останавливаетъ  солнце;  онъ  наги- 
бается направо  и,  опираясь  на  копье,  протягиваетъ  лѣвую  руку  къ  солнцу. 
Ангелъ  является  I.  Навину  так'же  въ  противоположномъ  положеніи,  чѣмъ 
въ  ватиканскомъ  I.  Навинѣ.  См.  альбомъ  .М  7. 

27)  239.  Двѣ  полосы:  1)  Св.  Григорій  разговариваетъ  съ  императоромъ 
Ѳеодосіемъ,  возлѣ  котораго  роскошный  престолъ  подъ  сѣнью,  изукрашенный 
драгоцѣнными  камнями;  за  императоромъ  два  ликтора  съ  обручами  на  шеѣ. 
2)  Григорій,  сопровождаемый  толпою  діаконовъ,  входитъ  въ  корабль.  См. 
Альбомъ  Л'Ь  8. 

28)  06.  264.  Наверху  три  маленькія  раздѣленія,  внизу  одно  большое, 
съ  изображеніемъ  перехода  черезъ  Чермное  море.  1)  Моисей  впрямь,  въ  силь- 
номъ и неловкомъ  ракурсѣ,  снимаетъ  сандаліи  передъ  Неопалимою  Купиною. 
Въ  огнѣ  стоитъ  Ангелъ  съ  посохомъ  въ  лѣвой  рукѣ.  2)  Призваніе  ап.  Павла. 
Павелъ  на  колѣняхъ  и уже  слѣпой.  На  небесахъ  кругъ  съ  груднымъ  изо- 
браженіемъ I.  Христа  въ  темно-пурпуровомъ  одѣяніи;  три  голубыхъ  луча 
выходятъ  изъ  головы  и образуютъ  на  золотомъ  полѣ  крестообразный  вѣнецъ. 
Вдали  городъ,  коего  заднія  части  для  выраженія  отдаленности  сдѣланы  бѣ- 
лою краскою  по  темно-голубому  Фону.  3)  Вознесеніе  Иліи  пророка  совер- 
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шенно,  какъ  на  саркофагахъ,  четыре  лошади  и колесница  огненнаго  цвѣта. 
Илія  старъ,  Елисей  моложавѣе.  Олицетвореніе  Іордана,  нагая  Фигура,  увѣн- 
чанная тростникомъ,  по  поясъ  въ  водѣ,  съ  ужасомъ  приподняла  руки.  4)  Пе- 
реходъ черезъ  Чермное  море  — обыкновенное.  Одно  только  олицетвореніе  моря  — 
въ  видѣ  нагой  женщины,  по  поясъ  въ  водѣ-,  тѣло  и грудь  превосходно  сдѣ- 
ланы- дви-женіе  граціозное,  на  ^лѣвомъ  плечѣ  дер-житъ  весло  [слова  ^аХатта 
нѣтъ].  Впереди  Израильтянъ  красиво  пзобра-жена  пляшущая  женщина  и под- 
нятыми руками  ударяющая  въ  бубны. 

29)  Хі85.  і:НМЕР01\  ШГМІМ.\  ІІ2  КОІШ2. 

30)  301.  Сошествіе  Духа  Святаго,  внизу  подпись:  ФѴЛА.  ГЛОХІ^ЛІ  ~ 
языци.  См.  табл.  XVIII. 

31)  Об.  310.  Разныя  чудеса  Христа.  См.  табл.  XIX. 

32)  316.  Динарій  вдовы  — довольно  вѣрно,  но  манера  совершенно  не  та, 
какъ  въ  остальныхъ  рисункахъ.  Нижняя  часть  болѣе  попорчена. 

33)  Об.  332.  Двѣ  полосы  изъ  житія  св.  Кипріана.  Въ  первой  онъ  си- 
дитъ въ  одной  голубой  тогѣ,  съ  обнаженнымъ  лѣвымъ  плечомъ,  въ  положе- 
ніи обыкновенныхъ  статуй  философовъ,  возлѣ  него  СФера  на  золотомъ  тренож- 
никѣ, круглый  ящикъ  со  свитками,  какъ  ящики  на  Фрескахъ  катакомбскихъ- 
въ  кругѣ  образъ  Христа  съ  голубымъ  крестомъ  за  головою. 

34  ) 340.  Въ  9 рамкахъ  мученія  Маккавеевъ;  въ  родѣ  минологіума. 

35)  Об.  347.  Сампсонъ,  Гедеонъ,  Исаія. 

35)  35.5.  Второй  Синодъ.  Рисунокъ  довольно  вѣрный,  но  сильно  повре- 
жденный. Открытое  евангеліе,  лежащее  на  престолѣ,  означаетъ,  вѣроятно, 
присутствіе  Духа  Святаго.  Древнѣйшеее  изображеніе  этого  рода.  См.  табл.  XX. 

37)  360.  Строенія,  отъ  которыхъ  сохранилось  весьма  мало.  Потопъ  — 
Ной  выпускаетъ  голубя.  Трупы  соверщенно  натуральнаго  цвѣта. 

38)  Об.  367.  Три  полосы:  1)  Православные  на  кораблѣ.  2)  Аріане  жгутъ 
церкви.  3)  Аріане  мучаютъ  старца. 

39)  Об.  374.  Три  полосы:  1)  Приверженецъ  древне-римской  религіи  по- 
казываетъ императору  Іуліану  пещеру,  въ  которой  сидятъ  черти.  Возлѣ 
саркофагъ  изъ  бѣлаго  мрамора.  Надъ  всѣми  надпись,  кончающаяся...  ВЛЕ- 
I ІОМТО  ДЕіМОМАІ).  Черти  въ  видѣ  людей  свѣтло-лиловаго-черноватаго  цвѣта, 
съ  крыльями,  съ  курчавыми  волосами,  даже  лица  не  изуродованы.  Они,  вѣ- 
роятно, означаютъ  здѣсь  древнихъ  идоловъ.  2)  Іуліанъ  приноситъ  жертву, 
подъ  руководствомъ  того  же  старца  съ  сѣдыми  волосами  и бородою.  Жрецъ, 
убивающій  быка,  превосходно  поставленъ-  падающій  быкъ  въ  ловкомъ  ра- 
курсѣ падаетъ  на  переднія  ноги.  Передъ  полукруглою  постройкою,  на  круг- 
ломъ пьедесталѣ  поставленъ  идолъ-,  золотой,  оттѣненный  коричневою  крас- 
кою; передъ  нимъ  круглый  золотой  сосудъ  съ  огнемъ.  Замѣчательно,  что 
здѣсь  древнее  божество  представлено  въ  видѣ  идола.  Передъ  эти.мъ  идоломъ 
сжигается  быкъ.  3)  Іуліанъ,  на  престолѣ,  даетъ  дары  для  идоловъ. 

40)  Об.  409.  Три:  1)  Іуліанъ  верхомъ  ѣдетъ  на  мостъ.  У города  Парѳы- 
въ  маленькомъ  масштабѣ.  2)  О АГЮІ  ВЛ5^ІАЕ10і^  ЕѴХОЧЕМОі^  КАТЛ- 
ЮѴА1АМОѴ  — святители  въ  монастырѣ  нагибаются  передъ  алтаремъ.  3)  Іуліанъ 
сваленъ  съ  лошади  св.  Меркуріемъ.  Лошади  совершенно  по  древнему  образцу; 
грива  у лошади  Іуліана  обстрижена,  исключая  одного  длиннаго  клока,  вѣ- 
роятно, царское  преимущество.  Гривы  обыкновенныхъ  лошадей  воиновъ,  да-же 
св.  Меркурія,  не  обстрижены. 
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41)  Об.  424.  Три:  1)  Стѣны  Іерихона  падаютъ.  2)  Моисей  молодой  не 
на  горѣ,  ему  поддерживаютъ  руки.  Лошади  и воины,  нападающіе  на  пѣхоту, 
прекрасны.  3)  Св.  Григорій  пишетъ. 

42)  426.  Христосъ,  на  серединѣ,  благословляетъ  и говоритъ  Апостоламъ, 
расположенныхъ  по  шести  на  каждой  сторонѣ  и съ  почтеніемъ  слушающимъ 
Его:  „Идите^^  и пр  Всѣ  большею  частью  безъ  бороды  и въ  древнихъ  туни- 
кахъ и тогахъ.  2)  Въ  12  отдѣленіяхъ  Апостолы  крестятъ  взрослыхъ,  въ  ку- 
пеляхъ круглыхъ,  крестообразныхъ  и четыреугольныхъ.  Прислуживаетъ  діа- 
конъ (^?),  весь  въ  бѣлой,  широкой  тогѣ,  перекинутой  даже  черезъ  голову. 
Хотя  предметъ  одинъ  и тотъ  же,  но  всѣ  12  представленій  совершенно  раз- 
нообразны. Апостолы  кладутъ  руку  на  крестящихся. 

43)  Об.  435.  Четыре:  1)  Даніилъ  — рисунокъ,  сдѣланный  съ  большимъ  ма- 
стерствомъ. 2)  Три  отрока.  3)  Манассій.  4)  Исаія  и царь. 

44)  Об.  438.  Видѣніе  пророка  Іезекіиля.  Воздухъ,  даль,  розовый  гори- 
зонтъ превосходно  нарисованы  и отлично  удаляются.  Это  одна  изъ  лучшихъ 
картинъ  всей  рукописи.  Красота  и бойкость  контура,  обрисованнаго  красною 
охрою,  замѣчательны. 

45)  440.  Три:  1)  Константинъ  спитъ.  2)  Побѣждаетъ  у ропіе  Мііѵіо. 
3)  Св.  Елена  находитъ  крестъ.  Вѣнцы  голубые.  См.  табл.  XXI. 

46)  452.  Три:  1)  Григорій  входитъ  въ  корабль.  2)  Посвященіе  св.  Гри- 
горія: О ѲЕОЛОГОЕ  XЕПЮТ0N0V^V1Е[10X.  3)  Смерть  Григорія.  Священ- 
никъ, въ  пурпуровомъ  одѣяніи,  кадитъ  около  него. 

Картины  раздѣлены  золотыми  поперечными  полосами  на  нѣсколько  изо- 
браженій. Употребленная  густая,  зеленая  краска,  какъ  въ  ватиканскихъ  ру- 
кописяхъ. 

Если  весь  сюжетъ  не  помѣщается  въ  рамкѣ,  то  часто  на  полѣ  помѣ- 
щаются продолженія.  Святители  почти  всѣ  въ  бѣлыхъ  ризахъ,  съ  боковыми 
полосами  и съ  кресчатыми  омоФорами,  но  безъ  набедренниковъ.  Всѣ  46  кар- 
тинъ писаны  одною  рукою,  но  нѣкоторыя  съ  большимъ  стараніемъ  и искус- 
ствомъ. Такъ  какъ  въ  большихъ  картинахъ  искусство  болѣе  выказывается, 
то  видно  пзъ  этого,  что  художникъ  не  умѣлъ  писать  мелкіе  миніатюры.  Деревья 
полу-натуральны  \ хотя  зелень  подражаетъ  природѣ,  но  на  стволахъ  прояв- 
ляется кое-гдѣ  золото:,  видно,  что  пальмы  писаны  въ  странѣ,  гдѣ  онѣ  ростутъ. 
Фонъ  голубой;,  покрытъ  одинаковою  густою  краскою,  исключая  въ  видѣніи 
Іезекіиля,  гдѣ  горизонтъ  красноватый,  и писано  все  весьма  сквозно.  Перспек- 
тива довольно  вѣрна  и хороша. 


Евангеліе.  Лондонъ.  Вртгіансній  .музей. 


т\о  ^4'у  большую 


4“ 
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328  листовъ;  пергаменъ  гладкій,  но  толстый. 

Іоаннъ  Богословъ  совершенно  плѣшивымъ  старикомъ,  по  золотому  Фону, 
въ  свѣтлой  туникѣ,  голубой  и свѣтло-сѣрой  тогѣ,  сидитъ  и пишетъ;  сильно 
повреждено.  Съ  небесъ  благословляетъ  его  рука.  Писано  тонко,  но  широко 
и вѣрно;  складки,  руки  и плечи  прекрасны.  Сидитъ  на  скамьѣ;  земля  зеле- 
ная. Застежка  цвѣтная. 

Листъ  2.  Буква  Т въ  видѣ  рыбы. 

Об.  в.  Об.  43;  71.  Об.  96.  Об.  262.  Об.  264  Т изъ  руки  на  ногѣ  дер- 
житъ коромысло. 

Об.  9.  Павлинъ  на  серединѣ  чистить  себѣ  хвостъ. 
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Об.  29.  Т въ  видѣ  человѣка  безъ  рукъ,  сч.  одной  ногою. 
Об.  46.  Сирена. 


Об.  62.  Матѳей  - сѣдой  завернувшись  въ  сѣро-зеленоватую  тогу  глубоко  за- 
думался^ меньшаго  размѣра,  чѣмъ  Іоаннъ-,  писанъ  не  такъ  хорошо.  Складки 
излучены  \ вѣроятно  тіисано  ученикомъ,  а не  самимъ  художникомч>,  писавшимъ 
Іоанна.  Вѣнцы  проведены  красною  полоскою  по  золотому  Фону. 

Об.  93.  Лука  — одного  письма  съ  Матѳеемъ.  Курчавые,  коричневые  во- 
лосы и гуменцо. 

Об.  130.  Маркъ;  одного  письма  съ  Іоанномъ-  повре-ждено. 

Об.  146.  П двѣ  птицы  подъ  коромысловатымь  узоромъ. 

Об.  163.  П двѣ  руки  подъ  ногою  держатъ  палку.  Полныя  минеи. 

Христіанская  топографія  Косьмы  Индикоплова  въ  Ваггтканѣ  IX  вѣка 
Л"  699').  Въ  большую  4,  1 Футъ  3 линіи  вышины  и ширины-  на  крѣпкомъ, 
не  очень  изглаженномъ  пергаменѣ,  въ  два  столбца:  съ  равными  почти  по- 
лями и проме-жутками  ме-жду  столбцами.  Писанъ  полууставомъ.  Написано 
гвашными  красками.  Контуръ  сдѣланъ  легко-  рисунокъ  вѣрный,  красивый, 
и число  красокъ  увеличено:  -желтый,  темная  охра,  зеленый,  красный,  синій, 
небесный,  золото,  наложенное  частью  порошкомъ,  частью  листомъ,  серебро 
вездѣ  листовое.  Писано  такой  густою  гвашью,  что  краска  отлупливается.  Ри- 
сунокъ, цвѣта  и письмо  напоминаютъ  совершенно  рукопись  Григорія  Назіан- 
зина  въ  Парижѣ  № 510 -,  можно  подумать,  что  сдѣлано  однимъ  худо-жникомъ. 
Поперечное  раздѣленіе  картинъ  встрѣчается  так-же  и въ  парижской  рукописи. 
Контуръ  рисованъ  красной  краской;  Фигуры  въ  б'/а  » 7 головъ,  даже  въ  8 
гол.  (листъ  52). 

МонФоконъ  въ  собраніи:  СоПесІіо  поѵа  раігііпі  еі  бсгіріогпт  ^гаесогит 
ѴОІ.  8есішс1іі8  — издалъ:  Со8шае  Ішіоріеизіае  Торо^гарЬіа  СЬгізІіапа,  ІіЬгіз 
XII  §гаесе  еі  Іаііпе  есіііа  а Вегиагсіо  (1е  МоиіГаасои.  Рагіз  1706  ІоІ.  сіе  ^иа 


>)  Адіпс.  XXXIV.  р.  42.  — Ріаіпег.  II.  356. 
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аЬпікІе  (Іісіит  еві  ВіЫ.  ^гаеса  ІіЬ.  III.  сар.  25  I.  ѵоі.  II.  р.  в04 — 617  (іот. 
I,  р.  193).  Косьма,  купецъ  александрійскій,  путешествовалъ  по  всему  востоку, 
и въ  особенности  по  Индіи  (отчего  и получилъ  прозваніе:  Іпсіісо-ріеизіез, 
или  индійскій  плаватель).  Но  возвращеніи,  онъ  вступилъ  въ  монастырь  и на- 
писалъ эту  книгу  въ  опроверженіе  мнѣнія  нѣкоторыхъ  ученыхъ,  что  земля 
кругла.  Онъ  украсилъ  свое  сочиненіе  многочисленными  картинами  объ  астро- 
номіи, географіи,  естественной  исторіи  и изображеніями  изъ  христіанскихъ 
священныхъ  книгъ.  Монфоконъ  слѣдующимъ  образомъ  опредѣляетъ  время  его 
путешествія:  „Каш  ргішо  Іосо  (Ііхіі,  бит  ІіЬгшіі  зесипбит  (бе  ге  ппсіесіта) 
зсгіЬегеІ  ашюз  25,  Ішп  еКІихіззе  аЬ  ехребіііоііе  ЕІезЬаапі,  ге^із  АеіЬіорит 
іп  Ношегііоз:  Ьаес  аиіеш  ехребіііо  іи  ашшт  сасііі  522,  спі  сотроіо  зі  аппоз 
25  аб)ісіаз,  ашю  547  ішрегапіе  Іизііпіапо  Ьос  зсгірзегіі  песеззе  ез^^^.  Мон- 
фоконъ издалъ  по  рукописи  Ьапгепііапа,  X вѣка,  и которую  онъ  описалъ 
въ  Раіаео^гаріііа,  стр.  2Ш. 

Въ  описываемой  нами  рукописи  обращу  вниманіе  наслѣдующіе  миніатюры : 

Листъ  14.  Сайга  между  двумя  пальмовыми  деревьями. 

Листъ  144  Нѣсколько  Фигурокъ  въ  величину  6 '/2  головъ  и архитектурное 
изображеніе,  сильно  поврежденное. 

Листъ  18.  Четыреугольный  видъ  земли  съ  означеніемъ  вѣтровъ. 

Листъ  55.  Кругъ  съ  изображеніемъ  на  верху  двухъ  павлиновъ,  внизу 
двухъ  попугаевъ.  На  внѣшней  сторонѣ  сверху  двѣ  какія-то  птицы,  внизу  два 
пѣтуха. 

Листъ  354  Изображеніе  моря. 

Листъ  364  Круглое  грудное  изображеніе  Спасителя  на  золотомъ  Фонѣ, 
служащимъ  ему  вѣнцомъ  (кресчатый  съ  темнолиловыми  полосками).  Подъ 
нимъ  земля  въ  видѣ  ящика.  Правой  рукой  онъ  благословляетъ;  на  лѣвой 
сторонѣ  видна  верхняя  часть  золотого  евангелія.  Исподъ  темнолиловый, 
съ  золотою  полосою  на  правомъ  плечѣ;  риза  синяя.  .Лицо  старообразно,  но 
изящно  (безъ  слезниковъ);  на  лбу  три  пря^и  волосъ,  борода  короткая. 

Листъ  394  Географическая  ка[>та. 

Листъ  40'  и 46'.  Изображеніе  горъ. 

Листъ  47.  Гора  и то /ке  самое  изображеніе  (О  кі  НМІІ^  О Х5^)  Спа- 
сителя, какъ  на  364 

Листъ  474  Зодіакъ  (сильно  поврежденъ;  краски  отлупливаются). 

Листъ  45.  (Нумерація  ошибочна).  Кивотъ  завѣта,  по  сторонамъ  двѣ  Фи- 
гуры съ  посохами;  повреждены.  Вмѣсто  херувимовъ  надъ  кивотомъ  поставлены 
тетраморФы  съ  4 крыльями,  покрытыми  очами;  на  серединѣ  голова  съ  двумя 
руками;  тутъ  же  подъ  руками  по  два  изъ  животныхъ  евангелистовъ  (ихъ  нельзя 
различить,  но  Ангела  между  ними  рѣшительно  нѣтъ). 

Листъ  47 — 107.  Сильно  поврежденъ,  но  можно  все-таки  разобрать,  что 
эти  сцены  изъ  исторіи  Моисея. 

Листъ  48—116.  Скинія  въ  видѣ  золотого  ящика  (наверху:  ІЛ АііТНРІОМ) 
подъни.\іъ:  Н К.ІВШ'05}  ТОѴ  МЛГГѴР10Ѵ  съ  серебряною  полосою;  — узоры 
темною  охрою. 

Листъ  49—117.  Математическій  рисунокъ  міра  вродѣ  шахматной  доски; 
контуръ  обведенъ  перомъ  и черными  чернилами. 

Листъ  50  — 108.  Два  изображенія  Аарона  [ЕМПР01 ГОФЛІМ15І  — ОІН5І- 
І'ОФАМНІІ]  съ  кадильницей.  Вѣнецъ  золотой,  съ  голубою  каймою,  лицо  съ  сѣ- 


дыми  волосями  сдѣляно  мястврски^  сѣдые  волосы  чврточкями  ^ много  дви- 
женія въ  дряпировкѣ  и положеніи  ногъ. 

Листъ  52.  Ня* серединѣ  четыреуголышкъ  скиніи,  въ  видѣ  шяхмятной  доски, 
крясной  и синей',  кругомъ  левиты;  Моисей  и Аяронъ  въ  золотыхъ  вѣнцяхъ 
съ  крясною  кяймою.  Моисей  молодъ,  безъ  бороды  и ниже  ростомъ  Аяроня; 
этотъ  послѣдній  сѣдой.  Въ  12  четыреугольникяхъ  кругомъ  по  5 и 4 воиня 
съ  нядписью  колѣнъ  изряильскихъ.  Рисунокъ  этотъ  другой,  менѣе  искусной 
руки,  чѣмъ  45  и 50— ІШ.  Вооруженіе  почти  то  же,  что  въ  исторіи  Іисуся  Ня- 
виня,  только  іппшякъ  ня  шлемѣ  длиннѣе  и зягнутъ  нязядъ;  пянцырь  зянимяеть 
полосой  чясть  груди  и плечя',  няколѣнники.  Подъ  пянцыремъ  кожяняя  (?) 
охровяя  пянцере-обрязняя  рубяшкя*,  подъ  нею  короткяя  туникя;  короткіе  ко- 
жяные,  охровые  сяпоги.  Мечъ  ня  лѣвой  сторонѣ,  ня  перевязи;  копье  съ  длин- 
нымъ няконечникомъ;  щиты  крясные,  съ  зеленою  кругомъ  полосою. 

Листъ  55 — 113.  АВВЛ  ПОII^1НN  II[’ОИЛ^І2N  — Авель,  кякъ  пястухъ  между 
4-мя  животными,  рязмѣромъ  въ  6 головъ;  плохого  письмя.  Упиряется  лѣвою 
рукою  ня  посохъ;  покрытъ  короткою  звѣриною  шкурою,  прикрѣпленною  ня 
лѣвомъ  плечѣ,  По  шкурѣ  и по  звѣрямъ  сдѣляны  золотыя  полоски  и точки 
изъ  листового  золотя.  Всѣ  звѣри  въ  ошейникяхъ.  Вокругъ  головы  Авеля 
золотой  вѣнецъ  съ  темно -коричневою  кяймою.  Тѣло  крясновято  - охровое, 
пробѣлено  свѣтлою  тѣльною  кряскою,  я тѣни  темною  охрою;  волося  почти 
одного  цвѣта. 

Листъ56  — 114.  Енохъ  въбѴа  головъ;  хорошаго  письма.  Стоитъ  въ  золотомъ 
вѣнцѣ,  съ  зеленою  каймою;  правою  рукою  благословляетъ,  лѣвая  скрыта  подъ 
драпировкою  ризы;  складки  вѣрны  — величественны.  Возлѣ  него  ловко  сидитъ 
зеленоватая  нагая  Фигура,  съ  зеленою  драпировкою  у пояса  (драпировка  лег- 
кая); тѣло  и поза  прекрасны;  лицо  повреждено.  Надъ  нею  надпись:  ѲАNАТ02 
А^ЮN  Ап0і:ТРЕФ0^1Е^0і:. 

Листъ  55 — 113  обор.  Ной  — МІ2Е  — въ  томъ  же  положеніи,  какъ  Енохъ; 
кайма  вѣнца  голубая;  отличнаго  письма.  Наверху,  направо  воронъ,  съ  вѣт- 
кой въ  клювѣ,  налѣво  — бѣлый  голубь,  безъ  вѣтки. 

Листъ  58.  Мельхиседекъ  — МЕАХІІ^ЕАЕК  ВАІІІЛЕГІ]  КАІ  ІЕРЕѴ5І  См. 
табл.  ЛТН. 

Листъ  59.  Жертвоприношеніе  Авраама.  Стиль,  правильная  рисовка  — ве- 
ликолѣпны; занимаетъ  всю  величину  листа.  Авраамъ  [АВІ’ААМ],  въ  большую 
величину,  схватилъ  Исаака  за  волосы,  1ІААК  ІѴ;ѴІПОДІХ()\ІЕ[\ОІ  и,  на- 
гнувъ его  назадъ,  поднялъ  ножъ,  чтобы  заклать  его.  Вмѣстѣ  съ  тѣмъ  онъ 
поднялъ  голову  вверхъ  и смотритъ  на  благословляющую  руку  съ  небесъ,  — 
темная  и свѣтлая  голубая  полоса  означаютъ  небо.  Отъ  руки  идетъ  зеленый 
лучъ  на  Авраама.  Исаакъ  тоже  смотритъ  на  руку,  спасающую  его.  Передъ 
Исаакомъ  -жертвенникъ  [ОѴІІАІ^ТІПМОМ]  въ  видѣ  золотого  потира  съ  пламе- 
немъ (символизмъ).  Наверху,  на  лѣвой  сторонѣ,  поменьше  ростомъ,  (чтобы 
выразить  посторонее,  побочное  положеніе  этихъ  Фигуръ  къ  главному  пред- 
мету) отрокъ  погоняетъ  осла  [П А1АЕ2І  ТОѴ  АВРААМ  Н 0ІѴ02} 'ГОѴ  АВРААМ], 
котораго  другой  ведетъ  за  узду.  Подъ  ними  представленъ  Исаакъ,  несущій 
дрова  [Р^ААК  ВА2  ГА2І2М  ТА  ЕТЛА].  Еще  пониже,  у дерева  привязанный  крас- 
нымъ шнуркомъ  за  рога  овень.  Отроки  въ  простыхъ  туникахъ;  Исаакъ  и 
Аваамъ — въ  латиклавной.  См.  табл.  IX. 

Листъ  60.  І^А  — АК,  какъ  Енохъ:  моложавъ,  безъ  бороды,  короткіе  во- 
лосы; вѣнецъ  золотой,  съ  синею  каймою.  См.  табл.  X. 


іоб 


Листъ  60'.  ІО^ЛАІі  — 1АКОВ,  какъ  Исаакъ,  но  не  впрямь,  а помѣщены 
съ  бока;  молоды,  безъ  бороды,  и съ  поднятыми  вверхъ  благословляющими 
руками.  См.  табл.  VIII. 

Листъ  61—53.  Во  весь  листъ,  отличнаго  письма.  Моисей  пасетъ  стада  и 
получаетъ  при  Неопалимой  купинѣ,  изъ  руки  Всевышняго  свитокъ,  завя- 
занный золотымъ  шнуркомъ-,  вѣнецъ  золотой  съ  синей  каймою.  Моложавъ, 
лѣтъ  18,  короткіе  волосы*  сапоги  красные,  сняты,  высоки  и съ  шнуровкою 
спереди  [ТПОДНМАТА].  Внизу  горящая  гора  [0Р02],  немного  ниже  золотой 
горящій  потиръ  Н ВАТО-. 

Листъ  63—55.  На  серединѣ  листа  Давидъ  ДАЛ  на  престолѣ,  налѣво  стоитъ 
маленькій  Соломонъ  [ЕОЛО.МОМ]:  оба  византійскими  императорами-  мантія 
пурпуровая,  исподъ  голубой  (какъ  у Мельхиседека);  престолъ  золотой,  со 
спинкою  безъ  ручекъ,  подушка  пурпуровая,  безъ  кистей;  скамья  въ  одну  сту- 
пень. Вѣнцы  золотые  съ  зеленою  каймою.  Давидъ  правою  рукою  благосло- 
вляетъ, лѣвая  не  видна;  Соломонъ  правою  рукою  держитъ  мантію.  Надъ  ними 
наверху  въ  кругѣ  поясное  изображеніе  Спасителя  въ  вѣнцѣ;  по  сторонамъ: 
по  три  круга  съ  женскими  Фигурами  или  хоры;  внизу  на  серединѣ  женщины 
пляшутъ  [ОРХН1І15І]  ')• 

Листъ  66  — 58.  Наверху  налѣво  воронъ  съ  круглымъ  хлѣбомъ  въ  клювѣ 
и надписью:  ПЁР  ПЁР  АРМА  ІНЛ  КА1  ІППЕГі:  АТТОТ  — НЛ1А2....  и пр. 

Листъ  67—59.  впрямь, съ  короткою  бородою;  но  въ  скрытой  лѣвой 

рукѣ  держитъ  книгу;  правою  какъ  бы  указываетъ  на  нее.  Кайма  голубая. 
См.  табл.  X. 

Листъ  67 — 59  об.  АМО^,  — безъ  бороды,  какъ  Осій;  кайма  красная. 

Листъ  68—60;  — М1ХА1АЕ,  — какъ  Осій;  съ  малой  бородою;  кайма  зеленая. 

Листъ  68  — 60  об.  ЮНА,  какъ  Осій,  съ  малою  бородою. 

Листъ  69.  Авдій,  какъ  Осій,  съ  малой  бородою;  кайма  зеленая.  Іона  — 
ЮМАЕ, — выкидываютъ  его  изъ  корабля.  Тутъ  же  китъ  извергаетъ  его  обратно. 
Онъ  возлежитъ  подъ  тыквою.  Все  изображеніе  сильно  повреждено.  Китъ  зе- 
леный, съ  4-мя  головами  и краснымъ  хвостомъ;  длинныя  уши  подняты  кверху. 

Листъ  69  об.  Наумъ  иАМВАКОѴМ;  борода  побольше,  чѣмъ  у Осія. 

Листъ  70—62.  20Ф0МІАХ,  безъ  бороды,  какъ  Осій. 

Листъ  70 — 62  об.  'Аууеод;  безъ  бороды;  какъ  Осій.  Домъ  съ  золотою 
крышкою  (О  МАОХ). 

Листъ  71—63.  Захарій,  какъ  Осія,  съ  малой  бородою.  См.  табл.  X.  Ма- 
лахій,  какъ  Осій  — малая  борода. 

Листъ  72 — 64  об.  Видѣніе  пророка  Псаіи;  по  тексту  объясненіе,  см.  табл.  XI. 

Листъ  73 — 65.  Іеремія  — какъ  Осій;  борода  русая,  но  подлиннѣе. 

Листъ  74—66.  Видѣніе  пророка  Іезекіиля,  но  иначе  представленное. 
Въ  верхней  половинѣ  листа,  на  серединѣ  радужнаго  круга  Іисусъ  Христосъ, 
въ  темно-пурпуровомъ  одѣяніи,  сидитъ  на  золотомъ  престолѣ,  разукрашен- 
номъ драгоцѣнными  камнями.  Вѣнецъ  съ  зеленою  каймою;  борода  короткая. 
Правою  рукою  благословляетъ,  лѣвою  — держитъ  закрытое  золотое  евангеліе 
(на  правомъ  плечѣ  золотая  полоса).  Налѣво  стоитъ  сѣдой  Іезекіиль,  а рука 
съ  небесъ  протягиваетъ  желѣзными  щипцами  горячій  уголь  къ  устамъ  про- 
рока. На  нижней  части  листа  4 шестикрылыхъ  Херувима  (голова  и двѣ 


*)  Адіпсоигі,  XXXIV.  4. 
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руки)  стоятъ  босыми  ногами  на  огненныхъ  колесахъ^  верхняя  часть  крыла 
пурпуровая,  съ  золотыми  точками,  нижняя  — голубая,  второго  письма. 

Лисъ  75 — 67.  Даніилъ  — молодой,  въ  синей  шапочкѣ,  между  двумя 
львами.  Налѣво  отъ  него  Аввакумъ,  несомый  облакомъ  (?)  (какъ  будто  сколь- 
зитъ съ  горы  облачной)’,  внизу  4 царства,  верхомъ  на  звѣряхъ  — вавило- 
нянинъ, мидіецъ  и персъ  въ  красныхъ  шапочкахъ,  македонянинъ  въ  жемчуж- 
ной повязкѣ. 

Листъ  76  — 68.  Важно  по  содержанію.  См.  табл.  XII. 

Листъ  78  — 70  об.  Матѳей;  сѣдая  борода,  какъ  Осія;  книга  въ  золотомъ 
переплетѣ. 

Листъ  79—71  об.  Маркъ;  Въ  короткой  бородѣ,  какъ  Матѳей. 

Листъ  80—72.  Лука;  съ  очень  короткою  бородою,  какъ  Матѳей. 

Листъ  80—72  об.  Іоаннъ  сѣдой,  какъ  Матѳей. 

Листъ  81 — 73.  Петръ  съ  ключами  и закрытымъ  свиткомъ. 

Листъ  82—74  об.  Мученіе  первомученика  Стефана.  Циркъ  перспективно. 
Въ  рукѣ  вѣнецъ  красный  съ  бѣлыми  точками  или  жемчугомъ;  на  серединѣ 
золотая  пряжка  и красный  камень  Ц. 

Листъ  83  — 75  об.  Обращеніе  ПавлаЦ.  Богъ  говоритъ  Савлу:  2САОТЛ, 
1ІАОѴ,  Т1  МЕ  АЮКЕІІІ.  У ногъ  удивленнаго  Савла  надп.:  5ІА0ТЛ012  Т1Е  ЕІ  КЕ. 
На  серединѣ  картины  стоитъ  Савлъ  апостоломъ,  съ  евангеліемъ  и надписью: 
ПАТЛОі:.  Направо  Павелъ  съ  Ананіей:  АМАІѴІАХ  1аМЕ^'02  Т()І\  ПАТЛОМ. 
Тутъ  же  интерное  изображеніе  города. 

Листъ  89.  Христосъ  на  престолѣ.  Темно-пурпуровое  одѣяніе;  внизу 
Ангелы,  въ  голубыхъ  исподахъ  и ?келтыхъ  ризахъ;  крылья  у нихъ  зеленыя; 
ноги  босыя;  на  головахъ  повязка. 

1 93  — 85 

Листы  дд*  Солнце  — по  древнему  образцу:  въ  красномъ  кругѣ;  лу- 

чистый вѣнецъ  сдѣланъ  изъ  золота. 

Листъ  114-106.  Удивленіе  царя  вавилонскаго  ВА2ІЛЕТ2  ВАВТЛОN02 
при  видѣ  солнца  НА  ЮН  АNАПОД1211IN ; прекрасно  передано  и ловко  нари- 
совано; руки  въ  ракурсѣ.  На  верхней  части:  царь  Езекиль  и пророкъ  Псаія. 
Дворецъ  — ОІКОН  Е7.ЕК1ЛОТ,  — круглая  постройка  на  столбахъ,  съ  золотыми 
капителями;  у входа  пурпуровая  занавѣсь;  наверху  крыши  золотой  верхъ 
съ  такою  же  шишкой  (см.  Іирі^па).  Въ  верхней  картинѣ  престолъ  въ  видѣ 
золотого  дивана  безъ  спинки  съ  золотыми  ножками ; передъ  нимъ  скамья;  на 
престолѣ  голубая  подушка  съ  золотыми  точками.  Бока  престола  и лѣстница 
нарисованы  прекрасно.  Очень  хорошее  письмо. 

Другой  экземпляръ  Косъмы  Индикоплевта  имѣется  также  въ  Вагпшанѣ  подъ 
№44,  рагіа  раіаііпа  и того  же  столѣтія®).  Всѣхъ  листовъ  въ  этой  рукописи 
127,  а рисунковъ  54.  Замѣтно  много  пропусковъ.  Нѣкоторыя  заглавныя  буквы 
писаны  золотомъ,  а всѣ  остальныя  или  красною,  или  черною  краскою. 


1)  Лдіпсоигі.  XXXIV.  5. 
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Таб,  X, 


Косьмл  Инлиісоплотъ. 
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